DR PA REPEAT

En undersegelse af musikforvaltningen pa DR's radiokanaler og
forvaltningens konsekvenser for lyttere, public service og musikbranchen

“ Hvis man ensker at opretholde formdlet med public service-medier - dvs. understotte borgernes
handleevne i det danske folkestyre og styrke dansk kultur, sprog og sammenhaengskraft — er det ikke
tilstraekkeligt, at der samlet set stilles et bredt public service-udbud til radighed for borgerne.

Det er lige sa vigtigt, at borgerne kan finde public service-udbuddet, og at de faktisk anvender det. | den
forbindelse er det afgarende, at der skabes mulighed for en sammenhaengende kuratering af public
service-indholdet, s§ brugerne ledes hen til indhold, der ligger uden for deres umiddelbare praeferencer.

”

Fra: Public Service - De Naeste 10 Ar. Rapport fra Public Service Udvalget. Kulturministeriet 2016.
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1. INDLEDNING

11 RAPPORTENS HOVEDMAL OG LASEVEJLEDNING

Denne rapport baserer sig pa en undersagelse gennemfart efter gnske fra Danske Uafhangige
Pladeselskaber (DUP). Ideen til undersegelsen opstod efter en henvendelse fra et medlem af
DUP's bestyrelse, som udtrykte manglende forstéelse for, hvordan Danmarks Radio prioriterer
sine valg af musik. Herefter fulgte en drgftelse i en felgegruppe nedsat af DUP's bestyrelse, om
hvorvidt musikken i dansk public service-radio gennem en leengere arraekke er blevet mindre
mangfoldig. Gennem spargsmal til forskellige organisationer og anden research havde DUP
forsegt at fa bekraeftet sin fornemmelse af en svindende musikalsk diversitet. Man stod tilbage
med nogle generelle svar, som ikke gav et anvendeligt overblik eller en detaljeret indsigt. |
samarbejde med DUP formuleredes derfor tre hovedmal for en undersggelse:

1. At gennemfgre en kortlaegning af den afspillede musik i dansk public-service radio over
en laengere arraekke med fokus p& mangfoldighed og udbuddet af musik.

2. At give en beskrivelse af de beslutningsprocesser og strategier, der farer til afgerelse om
afspilning og rotation af den musik, som Danmark Radio modtager.

3. Gennem ovennavnte at etablere et grundlag for en saglig diskussion blandt

musikbranchens aktearer.

Disse hovedmal er behandlet fra forskellige vinkler i rapportens kapitel 2-8 med tilherende
grafiske fremstillinger af statistisk materiale. @nsker man et hurtigt overblik over rapportens
vaesentligste pointer, kan man heaefte sig ved de opsummerende bokse med bla baggrund og
grafikkerne, der fordeler sig henover rapporten eller lzese resumeet i naeste afsnit.



1.2 EXECUTIVE SUMMARY

Denne rapports kapitel 2 og 3 redegar for musikkens betydning og funktion i radio generelt og
pa DR radio specifikt. Det slas fast, at musikken er den helt centrale komponent i radio: Uden
musik ville der ikke eksistere et P3, P4, P5, P6 Beat eller et P8 Jazz. | DR efter artusindeskiftet
bliver faenomenet musikstyring et velfungerende instrument til at bremse dalende lyttertal og
konsolidere DR's position. Hvor de enkelte radioveerter tidligere havde musikindflydelse, og
derfor hver isaer kunne udsaettes for pavirkning fra musikbranchen, forskyder musikstyring
beslutningskraften fra radioveaerter til institutionen DR og musikstyringens ledelse. Ansvaret og
indflydelsen flytter til en ganske lille personkreds. | forhold til malgrupper ses i 00'erne og 10'erne
et menster, hvor der er betydeligt flere zldre end unge lyttere pa P3, men hvor DR alligevel
veelger at malrette kanalen unge og yngre lyttere. Imidlertid ger DR ret i denne malretning til unge
som led i organisations public service-forpligtelse, da det er vigtigt fortlsbende at skabe
DR-lyttere ud af de yngre generationer og hermed sikre vaesentlige mal for almen dannelse.

Kapitel 4 beskriver DR's betydning for musikbranchen med gkonomiske nagletal og DR's
samlede output af afspilninger. Det fastlaegges, at DR er en vaesentlig akter i den nationale
musikbranches gkologi med en dominerende position pa radiomarkedet, og at DR er primaer
akter til at definere, hvilken national og international musik, der ender som mainstream og bliver
bredt socialt accepteret. Det understreges, at principper for DR's redaktionelle valg vedrgrende
musik i radiomediet ogsa bar omfatte DR's streaming og podcast og dermed det forhold, at DR's
flowkanaler smelter sammen med nye medietyper. Herefter dokumenteres det, hvordan DR's
betaling for musikrettigheder er en vaesentlig og direkte indtaegtskilde for musikere,
sangskrivere, komponister, musikforlag og musikproducenter. Det klarlaegges, hvordan DR's
beslutning om at saette et track i rotation befordrer artisternes karrierer og skaber
forudsaetninger for betydelige live-indtaegter og evrige indirekte indteegter, der veesentligt vil
overstige den veerdi, som de konkrete afspilninger indbringer.

Herefter vendes blikket fra DR's betydning for musikbranchen mod institutionens ansvar for
malgrupperne, og det konkluderes bl.a., at formidling og lancering af ny eller ukendt musik til
unge, unge voksne eller den resterende befolkning ikke kan overlades til nye spillere som Spotify
eller TikTok, med en begrundelse fra DR om, at disse medier har en starre indflydelse pa enkelte
malgrupper: DR's formidlingsforpligtelse er utvetydig. Brugerundersegelser bekraefter, at radio
stadig er et vaesentligt medie for befolkningen til at opdage musik, og et vaesentligt
markedsf@ringsredskab for professionelle aktarer til at introducere deres musik. | den forbindelse
konstateres det, at musikmarkedsfering via DR's kanaler sker pa seerdeles attraktive vilkar, idet
public service-radio er finansieret af feellesskabet. Herefter praesenterer rapporten en vasentlig
videnskabeligt baseret pointe: Gentagelse af tracks har en selvforstaerkende virkning pa deres
popularitet. Derved bliver beslutningstagerne i DR's musikforvaltning til indflydelsesrige akterer,
der aktivt kan skabe hits ved at sikre gentagelse af bestemte tracks. Den selvforstarkende
virkning kan ogsa forarsage, at den, der vaelger musikken, far en selvforstaelse af at traeffe de
rigtige beslutninger. Kapitel 4 slutter med at konkludere, at DR og musikbranchen star i et
gensidigt afhangighedsforhold: Hovedparten af indholdet pa DR's musikkanaler bestar af
udsendt musik. Med tiltagende krav om, at DR skal sende dansk musik, har DR interesse i, at den
danske musikbranche leverer et godt produkt. Samtidig har DR et statsligt opdrag at forvalte og
det mé forventes, at dette forvaltningsmaessige opdrag respekteres af musikbranchen.
Ligeledes ma det forventes, at DR tilser, at forvaltningen foregar efter transparente principper.



| kapitel 5 vises, hvordan det i de nyere public service-kontrakter fremgar, at DR's musikalske
mangfoldighed er knyttet til kanalernes sterrelse. Derfor skal niveauet af mangfoldigheden isaer
vurderes ved at se pa de kanaler, som befolkningen som et hele de facto lytter til, hvilket er P3,
P4 og i et vaesentligt mindre omfang P5. Derudover analyseres de centrale passager om
musikken i public service-kontrakterne indgaet i 2015 og 2019.

Kapitel 6 foretager en analyse af DR's musikafspilninger over en 10 arig periode ved hjeelp af et
dataseet med 1.5 mio. datapunkter udleveret af Gramex, suppleret af statistiske oplysninger fra
Koda, der gar tilbage til 2001.

For at seette data i rette perspektiv, afdeekker kapitlet farst mangfoldighedsbegrebet og
afgraenser sit sigte. Musikalsk mangfoldighed opstéar i en kombination af et omfangsrigt
repertoire og en varieret afspilning af dette repertoire. Rapporten opstiller i sig selv ikke
specifikke, musikvidenskabelige kriterier for, hvorvidt en radiokanal eller hele DR er mangfoldig i
sit musikudbud, men maler i stedet, hvordan mangfoldigheden pa DR's kanaler udvikler sig over
tid.

Forst dokumenteres det, at DR's repertoire pa FM kanalerne P3 og P4 blev markant reduceret i
perioden 2001 til ca. 2015. Siden 2015 er repertoirets omfang blevet udvidet pa P3, mens
omfanget af P4's repertoire er blevet yderligere reduceret, dog med en lille styrkelse af bredden i
2020-2021. Reduktionen i repertoiret sammenholdes med undersggelsesresultater, der viser, at
danske befolkning har en bred smag: Pop er en vigtig feellesneaevner, men anseelige andele af
befolkningen har praeferencer for adskillige andre genrer. Det konstateres ogs3, at ca. 92% af
DR's repertoire kommer fra Storbritannien, Nordamerika, Australien, Sverige og Danmark. Musik
fra det gvrige Europa samt resten af verden har laenge veeret marginaliseret.

Herefter underseges spilletidsfordelingen for repertoiret med den sakaldte Gini-koefficient, som
kan vise den statiske ulighed i fordelingen af airplay til de mest og mindst spillede tracks og felge
denne fordeling over tid. P& P3 er den matematiske ulighed i fordelingen af spilletid steget fra
77% til 86% og pa P4 fra 73% til 88% i perioden 2012-2021.

Udviklingen i toppen, midten og bunden af hitlisterne analyseres og undersgges kanal for kanal.
Pa P3 tildeles en 'elite' af tracks systematisk flere og flere afspilninger. F.eks. afspilles tracks i
DR's Top 30 gennemsnitligt 450 gange i 2021 sammenlignet med 311 gange i 2012. Der tyndes
samtidig ud i 'mellemlaget' af tracks dvs. dem der opnar over 25 og op til 100 afspilninger arligt. |
dette mellemlag kan artister med hjaelp fra DR igangseette eller udbygge deres karrierer. Antallet
af tracks, der blot opnar en enkelt arlig afspilning, er desuden stigende. Afspilninger i denne
'‘bund' af playlisterne vurderes i musikbranchen til at vaere veaerdilgse for artisternes karrierer. P4
udviser samme tendenser vedrgrende elite, mellemlag og bund, som ovenfor naevnt for P3. Den
voksende statistiske ulighed pa P4 er formentlig en falge af en e@get centraliseret musikstyring af
DR regionernes musikudbud. Musikstyringen af P4's profil er en sandsynlig arsag til, at
segmentet 'unge 15-24 ar' over en femarig periode er vokset med omtrent 50.000 lyttere. Voksne
lyttere i alderen 32-46 er mindre tilbgjelige til at hgre P4 end far, og det kan skyldes musikken.
P5 er ogsa udsat for et fald i mangfoldigheden, men fra et vaesentligt mere alsidigt
udgangspunkt. Overordnet for perioden 2015 — 2019 er vaeksten i den ulige fordeling af spilletid
tydelig og malbar.

DR opretholder i perioden 2019 - 2021 et vedvarende hgjt niveau for populaermusikkens spilletid
pa P4, et niveau, der allerede tilbage i 2014 medferer en mere ulige tidsfordeling end alle gvrige
kanaler. Repertoirernes omfang pa P3 og P4 vokser i kontraktperioden 2019-2022, men kun i
kraft af tracks, der spilles ganske sporadisk. Bdde P3 og P4 tynder samtidigt veesentligt ud i



antallet af mellemlagets tracks. Udtyndingen i mellemlaget er strukket over hele perioden
2012-2021. Rapporten fremlaagger dokumentation for, at den samlede mangfoldighed er faldet
pa netop de to kanaler, som har langt den starste raekkevidde i befolkningen.

| kapitel 7 sammenholdes udviklingen i musikfordelingen pa musikkanalerne med public
service-kontrakternes specifikke bestemmelser. Indledningsvist laegges det til grund, at DR
overholder spil-dansk kravene. | 00'erne, hvor repertoirets omfang som naevnt mindskes pa DR's
dominerende musikkanaler, er der ingen specifikke bestemmelser om musikkens mangfoldighed i
public service-kontrakterne. | perioden 2012-2014 er DR heller ikke omfattet af specifikke
bestemmelser pd omradet, og i denne periode viser malinger af repertoirets omfang og fordeling
af spilletid, at mangfoldigheden pa P3, P4, P5, P6 og P8 samlet set falder. | aftaleperioden 2015
til 2018 fremkommer der imidlertid nye specifikke forpligtelser i public service-kontrakten, hvor
det foreskrives, at DR skal have fokus pa en mangfoldig musikprofil pa tveers af alle kanaler
forstdet som den musik, der konkret udsendes i radioen. Forpligtelserne indferes pa baggrund af
stor offentlig debat og under politisk bevagenhed. Beklageligvis kan der i perioden 2015 - 2018
ikke registreres et skifte i retning af mere mangfoldighed som aftalt for DR's musikkanaler.
Tvaertimod kan der males en tydelig foregelse af ulige spilletidsfordeling pa P3 og P4. Ogsa P5
ender pa en mere ulige fordeling i slutningen af perioden 2015 - 2018. Dertil reduceres P4's
repertoire yderligere i perioden. Forholdene gaelder for badde danske og internationale udgivelser.

| aftaleperioden 2019-2022 fastholdes ovennaevnte forskrifter om mangfoldig musikprofil i den
udsendte musik og samtidig fgjes der nye elementer til public service-kontrakten. Her
understreges det fgrst at P3, P4 og P5 er vaesentlige for alsidigheden og afggrende for
talentudviklingen. Dernaest aftales, at der pa netop disse kanaler bredt skal udsendes dansk
musik, samt at P3, P4 og P5 ikke kun skal fokusere pa populaermusikken. Pa denne made
cementeres det, at kontrakternes betingelser om mangfoldighed ikke kan imgdekommes af DR
ved alene at sge mangfoldigheden andre steder i kanal-portefgljen. Fra aftaleperiodens start i
2019 og frem til 2021 har hverken de forlaeangede mangfoldighedsforpligtelser eller de nye
elementer vedrgrende talenter og populeermusik effekt pa DR's musikforvaltning: Pa P3 og P4
opretholdes den ulige tidsfordeling. For P4's vedkommende pa et niveau, der allerede i 2014 gav
en mere ulige tidsfordeling end for alle gvrige kanaler. Bade P3 og P4 fortsaetter udtyndingen i
antallet i mellemlaget, en tendens, der hermed straekker sig over hele perioden 2012-2021 for
bade danske og internationale tracks.

Fra 2017 til 2021 ses en statistisk, systematisk stigning i antallet af danske og internationale
tracks pa P3, der afspilles en enkelt eller fa gange. Selvom repertoiret derved svulmer op, udger
stigningen kun en yderst beskeden andel af den samlede maengde afspillet musik, men kan give
det indtryk, at P3 lever op til public service-aftalens bestemmelser om alsidighed og
mangfoldighed.

| sin praksis pa P4 med mange gentagelser og via den centraliserede musikstyring for
regionerne, ser DR ud til at kapre markedsandele blandt unge lyttere. Denne praksis er muligvis
uforenelig med intentionerne bag den aftalte kanalfordeling i public service-kontrakterne, fordi
unge lyttere i forvejen er prioriteret med en egen kanal: P3.

| afsnit 7.2 sammenholdes dokumentationen for DR's betydning for musikbranchen beskrevet i
kapitel 4 samt gkonomiske nagletal fra Koda med de konsekvenser, som DR's konkrete
musikforvaltning medferer. Gennem en analyse af Koda's indteegtstramme kan det bekreaeftes, at
stgrstedelen af indtaegterne skabes af de hgjest indtjenende medlemmer, og at indteegterne
udhules for artisterne i vaekst- og mellemlaget. Derudover anskueligggres det, at den tiltagende
ulige indteegtsfordeling, som affades af DR's musikforvaltning, forplanter sig til andre ganske



betydelige indtaegtsstremme i musikbranchen uden for DR. Set henover perioden 2003 til 2021
har musikforvaltningen pa DR medfert stigende indteegter til en mindre gruppe rettighedshavere,
mens rettighedshavere i de lavere afspilningslag har faet reduceret indteegterne i tiltagende
grad. Mellemlaget af rettighedshavere antages at omfatte netop det vaekstlag, som public
service-kontrakterne angiver som vaesentligt at udsende bredere pa tvaers af kanalerne.

Udover de direkte indtaegter, har de mest spillede artister lgsbende faet forbedret deres synlighed
og indirekte indtaegtsmuligheder som konsekvens af DR's forvaltning. De mindre eller mindst
afspillede artister har oplevet modsatrettede konsekvenser. Det gaelder chancerne for at fa sin
musik synkroniseret til film eller reklame, at andre artister genindspiller musikken og iseer
mulighederne for at gere sig gaeldende pa den live-scene, hvis gkonomi udger det starste
marked for musik. Ved at uddybe skellet mellem kendte og mindre kendte artister, kan DR
medbvirke til at udbygge det forspring, som de staerke og ofte multinationale
underholdningsvirksomheder allerede har pa den danske musikscene. Den tiltagende
standardisering af DR's starste kanaler, gor det desuden vanskeligere for nye musikformer at
blive introduceret pa den nationale scene og blive alment accepteret. Det kan medfaere, at nye
nicher ikke udvikler deres potentiale, kunstnerisk savel som gkonomisk. Det samme gaelder
eksisterende musikformer med vasentligt publikum og gkonomisk potentiale, der i laengere tid
har vaeret marginaliseret pa DR. DR's centraliserede musikforvaltning pa P4 ser desuden ud til at
forhindre implementering af viden om forskelle i regionale musikpraeferencer, som fremgar i en
undersegelse foretaget af DR Medieforskning. Centraliseringen kan derved pavirke de regionale
og lokale musikfeellesskaber i negativ retning.

| kapitel 8 flyttes blikket delvist veek fra statistik og ekonomi til en afdaekning af
beslutningsprocesser og strategier i DR, jf. rapportens opdrag fra Danske Uafhaengige
Pladeselskaber. Der beskrives en reekke formelle organisatoriske strukturer og processer i DR. Af
praktiske arsager og af hensyn til enkeltpersoner er redegerelsen ikke udtemmende. DR
bekraefter, at der med en organisationsreform i oktober 2021 er indfert en 3-arig rotation pa
posten som musikansvarlig for de respektive kanaler. Derudover begraenses medlemskab af
playlisteudvalgene til 2 ar. Der er desuden oprettet en stilling som redaktionsleder for kanalernes
musikansvarlige, med ansvar for at implementere de principper for musikudvaelgelse,
arbejdsmetoder og governance, som redaktionschefen for omradet DR Musik udstikker.

Ifalge den nye organisationsstruktur er det playlisteudvalget, ikke den musikansvarlige, som har
beslutningsmandatet. Derved reduceres formelt set den indflydelse, som fgr har veeret knyttet til
titlerne musikchef, musikredakter eller formand for playlisteudvalget. Disse skridt kommer efter
en lang arraekke med meget lille rotation i ledelsen af DR's musikstyring og indflydelsen centreret
om enkeltpersoner. Som det inden reformen i et musikvidenskabeligt forskningsprojekt er
konstateret om en mangearig P3-leders indflydelse: “bade vanskelig at bedemme - men ogsa
vanskelig at overvurdere”. Denne rapport konstaterer, at trods reformens andringer, er de
starste kanaler preeget af det samme persongalleri som inden dens udrulning.

Organisationsaendringerne i oktober 2021 kan indikere, at der internt i DR og i m@det med
branchen er opstaet praksisser, som ogsa DR anser har veeret uhensigtsmaessige.
Organisationsaendringerne kan ses som en made at imgdega disse udfordringer ved at adskille
den strategiske ledelse fra den konkrete besluthingsproces, som samtidig er gjort mere kollektiv
eller demokratisk i playlisteudvalgene. Afsnit 8.4. omhandler forbindelsen mellem DR og de
professionelle aktgrer i musikbranchen. Branchekontakten varetages i gjeblikket af
redaktionschefen for omradet DR Musik, redaktionslederen og de respektive kanalers
musikansvarlige. DR oplyser ingen yderligere formel struktur for, hvordan kontakten med den
kommercielle branche finder sted. Manglende transparens har historisk set medfart, at det ikke



har kunnet kontrolleres, om branchekontakten er foregaet under iagttagelse af almindelige
principper for habilitet. Det har gennem arene har fert til antagelser om nepotistisme og
vilkarlighed i musikforvaltningen pa DR. Hvor organisationsaendringerne pr. oktober 2021 ser ud
til at kunne skabe andringer i den interne praksis, er der ikke forelagt en plan, som kan sikre
transparens omkring medet mellem DR og musikbranchen, men DR oplyser, at der arbejdes pa en
plan. Dertil kommer, at DR ikke har nogen skriftlig handlingsplan for musikudveelgelse eller en
nedskrevet musikstrategi. En musikhandlingsplan fra i 2016, der bl.a. skulle sikre et mere
mangfoldigt musikvalg, har ikke haft nogen effekt. Den nyligt indferte reform ber give
tilstraekkeligt ledelsesrum til, at en plan kan iveerksaettes, s DR's storste kanaler kan gennemfare
en mere lige fordeling af spilletid, herunder give plads til vaekstlag, sa aftalerne i public
service-kontrakterne imgdekommes. For at sikre at dette, anbefales en monitorering, som bgr
veere simpel at gennemfere, og som bar stilles til rddighed for kontraktpartneren,
Kulturministeriet.

Rapportens sidste to afsnit zoomer ind pa spargsmal om kansbalance i organisationens
musikforvaltning. DR Musik fremhaever, at der nu er opnaet kensbalance blandt de
musikansvarlige med tre kvindelige musikansvarlige (P2, P6 og P8) og tre mandlige (P3, P4 og
P5). Det betyder statistisk set, at de mandlige musikansvarlige ledere har ansvaret for 91% af
lytterne pé DR s musikkanaler, svarende til 5.2 mio. lyttere i ugentligt reach. Spargsmalet er, om
det kan kaldes kensbalance, nar den musikalske ledelse af de dominerende stationer stadig
bestar af maend. De dataszet vedrerende de samlede musikafspilninger pa DR, som denne
rapport bygger pa rummer desveerre ikke oplysninger om ken for musikere, autorer og andre.
Men pa et felt kan rapporten konstatere en vaesentlig ubalance. Radioens P3, P4, P5, P6, P7 og
P8 indeholdt i arene 2012-2021 i alt 22.329 timer eller ca. 1.3 mio. minutters specialproduceret
signaturmusik. TV brugte 2.405 timers signaturmusik pa kanalerne DR1, DR2, DR3 og DR K. Bade
TV og Radio udviser en overordentlig skaev kansbalance for signaturmusik, hvor naermest ingen
kvinder veelges til at lase opgaverne.



1.3 NOTER OM UNDERS@GELSESDESIGN, EMPIRI OG DATA

Rapporten har en socialkonstruktivistisk tilgang. Der er lavet en forundersggelse i form af et
litteraturstudie samt kvalitative, eksplorative interviews med aktarer i musikbranchen. Empiri
bestar af kvantitativ data fra Gramex og Koda vedrarende afspillet musik, lyttertal udleveret af
DR, kvantitativ data og resultater fra rapporter udgivet af DR, Koda, Gramex, gvrige
musikorganisationer samt rapporter og aftaler fra Kulturministeriet. Dertil kommer femten
semistrukturerede kvalitative interviews med radiovaerter, pladeselskabsfolk, forlaaggere og
bookere kombineret med offentlige udtalelser, artikler fra dagspresse samt materiale pa
organisationernes officielle hjemmesider. Rapporten traekker pa musikvidenskabelig litteratur,
gatekeeperteori og organisationsteori. Rapporten foretager afgreensninger og redeger lgbende
for sin terminologi.

Datasaettet udleveret af Gramex indeholder tal og andre oplysninger om al den musik, der er
registreret hos DR for TV og Radios vedkommende og rapporteret til Gramex i perioden
2011-2021". Der er to hovedkategorier i datasaettet: Radio og TV. Blandt radiokanalerne er P2
Klassisk omtalt kort, men ikke medtaget i analysen af radiokanalernes musikudbud, hvilket
primaert skyldes, at praksis for brug af veerktitler samt artistens rolle i klassisk musik ger data
mindre analyserbart?. Denne og en raekke avrige afgraensninger beskrives i appendiks, som ogsa
indeholder litteratur- og kildeliste samt supplerende tabeller og grafik.

Undersegelsen er gennemfart efter en forhandsaftale med Danske Uafhaengige Pladeselskaber
(DUP), om at DUP ikke har haft lejlighed til at pavirke dens udsagn. Det datasaet, som Gramex har
udleveret, er baseret pa indrapporteringer fra DR. DR har godkendt overdragelsen, pa betingelse
af at fa rapporten til gennemsyn inden offentliggerelse med det formal at kunne forberede en
reaktion. Koda har ligeledes betinget sig gennemleesning for at sikre, at der ikke videregives
oplysninger, som gar for taet pa rettighedshavernes gkonomi, navngivne Koda-medlemmer eller
kan pavirke fremtidige forhandlinger med de organisationer, som Koda samarbejder med. De
samme fortrolighedshensyn er taget vedrgrende data fra Gramex.

Det er et af FN Verdensmal at opna ligestilling mellem kannene. Musikkens organisationer
forseger disse ar aktivt at sikre kansbalancen i den danske musikbranche, med blandt andet 11
mal® for bedre balance i musikbranchen. De datasaet, som udger hovedgrundlaget i denne
undersegelse, rummer desvaerre ikke oplysninger om kan for musikere, autorer og andre aktgrer.
Derfor kan undersggelsens data om selve musikken ikke vise resultater om kgnsbalance. Dog er
der undervejs i researchen fremkommet oplysninger, der kan bidrage til status for det Igbende
arbejde med at komme af med den veldokumenterede udbredte strukturelle sexisme i
musikbranchen.

' Om anvendelsen af disse oplysninger, se afsnittet 'Om data og afgreensning' i appendiks.

2| Gramex materialet er oplysninger i kategorierne 'artister' og 'track titel' i vidt omfang usammenlignelige med
de gvrige radiokanalers oplysninger i samme kategorier. F. eks. viser oplysninger om artist i P2s tilfeelde meget
ofte forskellige artisters fortolkning af samme komposition af samme komponist. | klassisk musik vil oplysninger
om komposition og komponist ofte betragtes som mere vaesentlig indikatorer for den musikalske diversitet end
den artist, som har foretaget indspilningen. Laes naermere om denne afgraensning i appendiks.
% 2030 MAL FOR MUSIKBRANCHEN ANGAENDE K@N. Vedtaget af: DPA. DJBFA. Dansk Artist Forbund.
Musikforlaeggerne. Dansk Komponist Forening.
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2. MUSIKKENS OMFANG | DR OG BLANDT RADIOLY TTERNE

21. MUSIKKENS OMFANG | DR RADIO OG TV

Musik er et feenomen, der kan inddele og forme tiden efter sin egen logik. Lytter man til musik,
kan tiden forekomme at flyve hurtigt afsted eller sta sanselgst stille. Vores fornemmelse af, hvor
lang tid der er egentlig er gdet, kan saledes pavirkes af musikken. Som mennesker har vi
indbyggede rytmer, der ogsa inddeler tiden — og pavirker vores tidsfornemmelse - som for
eksempel hjertets varierende puls eller vejrtraekningens hastighed. Musikken kan veaere i stand til
pavirke disse kropslige faenomener direkte.

Radio

Som faenomen inddeler og strukturerer radio ogsa tiden. Den type radio, som undersgges her, og
som vi alle kender, har en fast rytme, hvor der for eksempel hvert hele klokkesleet er nyheder?.
Radioen faelger i sin programlaegning degnets rytmer af morgen, middag, aften og nat, i rejse, pa
arbejde, i fritid og under hvile - eller i savnlgshed. Et ar har 8.760 timer som radioen udfylder aret
rundt. Hvordan tiden fordeles i programkategorierne musik, nyheder, og andet redaktionelt
indhold® ses nedenfor, baseret pa DR's public service-redegerelse for 2021.

85%
7.465 timer

WS sk P3 afspillet musik registreret hos

@gvrige program Gramex

Til venstre ses DR's programkategorier. Til hgjre ses den konkret afspillede musik som registreret
i DR's indrapportering til Gramex.

At musikafspilning udfylder 85% af det samlede timetal p& P3 indikerer, at afspilning af musik
breder sig til andre programtyper end selve musikprogrammerne, der udger 61% af det samlede
timetal. Musikafspilningen breder sig via overlap, underleegning og som signaturmusik, dvs.
kanalernes kendinge/logoer/trailere mv.

4 Denne styrende 1-times rytme kaldes i fagsproget The Clock.
5> Samlet betegnelse for: Aktualitet og debat, Oplysning og kultur, Underholdning og Sport.

1"



Pa P5 fylder musikprogrammerne mere end pa P3, og ogsa her arbejder musikken sig ind i andre
programtyper, som det fremgar af DR's public service-redegerelse®.

83%
7.271 timer

@gvrige programmer P5 afspillet musik registreret hos Gramex

P6 Beat og P8 Jazz indeholder den hgjeste andel musik og musikprogrammer af alle kanaler.

\ \ ‘
88%
7.690 timer
= P6mM = P8lJa mer P6 eller P8, afspillet musik

nyheder nyheder registreret hos Gramex

For P4's vedkommende kan de indbyrdes forhold i andele af nyheder og andet redaktionelt
indhold ikke beregnes, da tallet i redegarelsen leegger oplysninger fra P4's regioner sammen. Der
star dog klart, at musikprogrammerne ogsé pa P4 er den staerste enkeltstdende programkategori
(50%/4.369 timer i 2021). P& P4 breder musikafspilningen sig ligeledes ind i de gvrige
programkategorier.

® 1 DR's public service-redegorelse for 2021 overstiger timetallet for P5's programmer (9.992) arets timer (8.760).
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TV

Musik har ogsa et vaesentligt omfang pa TV. TV-stationer sender ikke 24 timer i dagnet, og den
samlede TV-sendetid kendes ikke. Derfor kan omfanget af musik pa TV ikke illustreres pa samme
made som for radioens vedkommende.

TV: Kurateret musik i timer, 2012-2021.

2.500
2.000
1.500
1.000

500

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

DR1 DR2 DR3 DRK

Ovenfor ses omfanget af den musik pa TV, der kan karakteriseres som resultatet af DR's
redaktionelle valg af musik’. Her er omfattet den kommercielt udgivne musik, der er blevet
afspillet pa TV samt DR-stationernes signaturmusik.

En stor andel af musikken pa TV stammer fra eksterne tv- og filmproducenters produktioner,
hvor DR ikke har veeret involveret i valg af musikken. DR har til gengzeld indflydelse pa musikvalg
til produktioner skabt i DR Fiktion og DR Dokumentar. Denne musik, som typisk betegnes
‘filmmusik' eller 'synkroniseret musik' er ikke omfattet af rapporten®. Dog indgar oplysninger om
den sékaldte signatur- og kendingemusik p& TV i afsnit 8.5.3.

For kanalerne P3, P4, P5, P6 og P8 er den redaktionelt udvalgte musik
en central komponent.
Radioen giver ordet til musikken - og musikken ger ordet muligt.

7 Se naermere om afgraensning af TV kanaler i appendiks.

8 Datasaettet fra Gramex rummer kategorien 'baggrundsmusik' (0,4% af den afspillede musik). Kategorien
indeholder ikke den specialkomponerede musik, der betegnes filmmusik. En dialog med Koda og andre akterer
understregede, at det komplekse kommercielle kredslgb omkring audiovisuel musik ville kraeve et separat
metodeapparat og en udvidet research blandt feltets akterer. Af ressourcemaessige arsager har undersggelsen
derfor afgraenset sig fra en naermere analyse af musik p& TV.
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2.2. RADIOENS ANDEL AF MUSIKLYTNINGEN

En dansker lytter i gennemsnit til lyd i 2 timer og 27 minutter dagligt. Radio er
stadigvaek langt det starste lydmedie i Danmark med 46% af den samlede
lyttetid. Dermed fylder radio naesten dobbelt sa meget i danskernes lydforbrug
som digital musik pa streaming og omtrent fem gange sa meget som
lydkilderne podcast, lydbager og musik pa YouTube. Selvom LP-salget er
steget gennem de seneste ar, udger tidsforbruget til danskernes egen
musiksamling kun en begraenset andel af lydforbruget sammen med musik-tv,
der havde sin storhedstid i 90'erne og 00'erne. (DR medieudviklingen 2021:25).

| 2020 anvendte 88% af de 12-65-arige en digital musik-service og streamede dagligt. Mest
populeert er Youtube og Spotify, efterfulgt af Facebook, Instagram og TikTok®. Selvom streaming
af musik er blevet hverdag for de fleste, og den gennemsnitlige daglige radio-lyttetid laenge har
veeret let faldende, har radiolytning stadig et anseeligt omfang: Der lyttes i alle aldersgrupper i
gennemsnit til radio 1 time og 42 minutter dagligt i 2020, mod lidt over 2 timer i 2008™.
Radiomediet nar ud til 91% af befolkningen pa ugentlig basis™. Sa radio star stadig staerkt i
mediebilledet, og DR's radiokanaler ferer an. Lytterandelen'?, i fagsproget kaldet share, er en
indikator for styrkeforholdet mellem DR og alle de gvrige radiokanaler, herunder de kommercielle.

DR's andel af det samlede radiomarked (lytterandel). Alle (12+ ar) Kilde: DR 2022

(bearbejdet)
80%
OD 78% 77% 78%
76% O 76% 76% 0 ®
749 9
.Aa ° P 73% 74% 3% 2% 73% 74% O

2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

Det er saledes ikke ude af trit med vores digitaliserede medievirkelighed at beskaeftige sig med
radio og den musik, radioen praesenterer. Ikke mindst nar traditionelle radiokanaler, herunder DR,
i stigende grad stiller deres radioprogrammer til rddighed som podcast'®. Nar radioprogrammer
dubleres som podcast, flytter musikken og dens ofte beerende funktion nemlig med til det nye
medie.

Denne voksende sammenfiltring blev understreget, da DR i december 2020 slog podcast- og
radiotilbud sammen under navnet DR Lyd, som bade mgader brugeren pa DR's app og
hjemmeside. Grebet er i trdd med DR's malsaetning om, at otte ud af ti danskere i 2023 skal
benytte et digitalt tilbud fra DR, hvilket griber ind i den centrale mediemaassige udfordring med at

® Forudgaende information fra: Digital Music in the Nordics, Polaris Nordic (2022).
© COVID-19-pandemien ikke har haft indflydelse p& den daglige lyttetid. Mediernes udvikling i Danmark/Radio og
podcast 2021. Kebenhavn: Kulturministeriet.
" |bid.: 2021:8
12 ‘Lytterandel (share): Lytterandel (L) er et udtryk for hvor stor en andel i procent af alle de personer, der lytter til
radio i et givent tidsrum, der lytter til radio pa den eller de kanaler, man undersgger. (L) angiver dermed, hvor stor
en andel af den samlede lyttetid pa radio, en kanal star for. Tallet afhaenger sdledes ikke kun af antallet af lyttere
til den enkelte kanal eller tidsudsnit, men ogsa af, hvor mange der overhovedet lytter til radio pa det tidspunkt,
man maler pa. (L) bliver derfor ofte brugt som indikator for styrkeforholdet mellem forskellige kanaler inden for
den undersggte tidsperiode'.
[Ordforklaring fra Kulturministeriet/Mediernes udvikling i Danmark/Radio og podcast 2021]
'3 |bid.: 2021:9

14



navigere mellem forskellige forbrugsmenstre hos de aeldre brugere pa traditionelle flowmedier til
de yngre brugere pa de digitale platforme™.

Daekning'™ (reach) angiver det totale antal personer, som har lyttet med i mindst fem minutter i en
given periode. Det kan angives i procent af lytteruniverset eller som et absolut tal, som det ses
nedenfor.

DR Nuvaerende musikbarne stationer. Ugentligt reach. Alle (12+ ar) Kilde: DR
Medieforskning (bearbejdet)

3.000.000
2.500.000
2.000.000
1.500.000
1.000.000

500000 4 6 4 o e o o o o e & 3

® ' * * R R b d * * 2 2
2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

e P2 P3 P4 P5 @ P6Beat xP8lJazz

DR's musikbarne kanaler har stadig rigtig mange lyttere, og det er iseer FM kanalerne P3 og P4,
der dominerer. P4 opretholder et reach pd henved 3 mio. lyttere ugentligt, mens P3 oplever et
fald, der ser ud til forelgbigt at stabilisere sig sidst i perioden pa omkring 1,7 mio. lyttere'. Den
FM-béarne kanal P2 klassisk ligger stabilt med en lille stigning til slut og har omkring 420.000
lyttere'. De 3 DAB kanaler P5, P6 og P8 holder omtrent samme leje indbyrdes fra 2015 og frem,
med en jeevn stigning i slutningen af perioden. ™.

4 Jf f.eks.: Public Service - de Naeste 10 Ar. Public Service Udvalget 2016. Kebenhavn: Kulturministeriet.
> Daekning (reach): Daekning (D) er et akkumuleret tal for, hvor mange lyttere den eller de givne kanaler har veeret
i kontakt med i mindst fem sammenhangende minutter i den givne periode. Daekning angiver med andre ord det
totale antal personer, der i lgbet af den definerede periode har lyttet til programmet eller radiokanalen. (D) kan
opgeres akkumuleret i alt eller som et dagligt, ugentligt eller ménedligt gennemsnit. (D) kan desuden angives
enten i absolutte tal, dvs. antal personer i tusinde, eller i procent af lytteruniverset. [Definition fra:
Kulturministeriet/Mediernes udvikling i Danmark/Radio og podcast 2021]
'8 Der skal tages forbehold, da tallene pavirkes af befolkningstallet pdgaeldende &r.
7 Fra november 2011 blev P2 til FM/net hybriden P2 klassisk, og har siden kun sendt pd FM bandet om aftenen
og natten.
'8 Tabeller med praecise tal findes i appendix.
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Talrige undersggelser bekraefter, at mediebilledet er under forandring. Nedenunder ses
eksempelvis udviklingen i podcast, med andel af danskere i %, der lytter til hhv. radio og podcast
ugentligt, 2015-2020".

Radio, ugentligt daekning 2008-2020 ( +12). Kilde: Radio: Kantar
Gallup Radio-Meter. Podcast: Kantar Gallup Lokalradio Index 2. halvar 2017,
2018, 2019, 2020. Bearbejdet fra Kulturministeriet/Mediernes udvikling 2021
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® Radio @ Podcast

Med podcasts, som hastigt vinder indpas, raekker DR's redaktionelle valg vedrgrende musik ud
over de radiotransmitterede programmer. Programmerne ompakkes nemlig tit i podcast, hvor
musikken ofte felger med. Eller omvendt lzegges podcasts pa flow-radio. Derved handler denne
undersggelses indkredsning af musikudvaelgelse i flow-radio bdde om nutiden og den fremtid,
hvor DR's streaming og podcast gradvist vinder mere frem - og hvor DR's flowkanaler smelter
sammen med nye medietyper?°,

Selvom radio gradvist mister lyttere, er radio stadig en meget veesentlig del mediebilledet.
Opmeaerksomheden pa DR's musikforvaltning, ber rette sig mod bade DR's flow-kanaler og
on-demand univers.

'S Kulturministeriet: Medliernes uavikling i Danmark/Radio og podcast 2021, s.8.
20 Denne undersegelse rummer ikke data om omfanget af spilletid i podcasts og andre on-demand produkter, ej
heller tal for downloads/afspilninger af eksempelvis podcasts.
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3. MUSIKSTYRING, LYTTERTAL OG GENERELLE PUBLIC SERVICE-KRAV

P3's malgrupper i perioden 2012-2021 beskrives relativt ens, selvom alderen hos malgruppen
seenkes henimod slutningen af perioden: | 2017 omtales kanalen som radiofaellesskabet for
alderen 20-39 ar og i 2021 som 'Danmarks sterste faellesskab' for 'de unge og unge voksne'. De
to sidstnaevnte sakaldte livsfaser, deekker samlet alderen 15-31 &r, og ses i grafikken nedenfor?.

P3, 2021. Antal lyttere (reach) i livsfaser samt disse lyttertals
indbyrdes andel. Kilde: DR, bearbejdet.

(0] 100.000 200.000 300.000 400.000 500.000 600.000

Unge (15-24 ar) 15%

2 |
Unge voksne (25-31 ar) 16%

2 |
Voksne (32-46 ar) 24%

2 .|
Modne voksne (47-64 ar) 33%

Zldre (65+ ar) 13%

Der vises her et enkelt ar, men tendensen er ens for alle ar: P3 har gennem mange ar haft flere
aldre lyttere end sin egentlige malgruppe blandt unge og unge voksne. Alligevel fastholder DR
en musikprofil mélrettet de unge eller yngre lyttere med hjaelp fra blandt andet automatiseret
musikstyring. Denne strategi kan virke som et paradoks, ogsa for den musikbranche, der kigger
med.

For at komme en forklaring naermere g@res der nu rede for historiske forhold, som har betydning
for DR's nutidige struktur, praksis og kanal-profil. Disse forhold er belyst i forskningsprojektet
RAMUND, der blandt andet belyser relationen mellem musik og radio i Danmark. Projektets
resultater er blandt andet formidlet i udgivelsen 'Stil Nu Ind ...". | afsnit 3.1 sammendrages en
raekke pointer herfra i forenklet form, og disse knyttes derefter til indholdet af visse overordnede
public service-krav.

3.1. HISTORISK OM INDF@RSEL AF MUSIKSTYRING OG DENS FORMAL

Bruddet pa DR's monopol pa radio og TV i 1981 farte til, at der i Iabet af 1980'erne opstar over
200 lokalradioer med musik som det helt overvejende indhold. | 1988 bliver kommerciel
reklamefinansieret radio tilladt, og pa samme tidspunkt begynder DR for alvor at tage
konkurrencen op med de lokale radioer pa grund af lytterflugt?. Fer 1992 opdelte DR radiofladen
i mange sma selvstaendige blokke, hvor den enkelte veert valgte musikken. Det gav store
forskelle fra dag til dag, og en beerende tanke var, at man ville overraske lytteren musikalsk.
Modsat DR arbejdede de mange lokalradioer med flader for at skabe vanelyttere. Disse
radiokanaler fik sa stor succes med flade-princippet, at DR pa grund af dalende lyttertal var nadt
til at lade sig inspirere af dette princip. Men ikke nok med det:

En anden erkendelse var, at en moderne musikradio matte basere sig pd at
spille hits og samtidig havde magten til at skabe hits. | begyndelsen af
1990'erne fandt DR ud af, at man var nadt til at acceptere

2 DR medieforskning og Kantar Gallup indsamler oplysninger om lyttertal i de livsfaser, der falger af grafikken.
22 Stil nu ind...2018:24.
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konkurrencebetingelserne i den nye, kommercielle radiovirkelighed, hvis man
ville overleve som popmusikformidler. Men P3's aldersspredning p. 15-55 &r var
alt for stor, og lytterne begyndte at forsvinde. Derfor introducerede DR en
gennemgribende omlaegning fra 1. januar 1992 ud fra en strategi om at forene
public service-forpligtelserne med mere markedsorienterede tankebaner. Det

kom til at udgare en dobbeltstrategi, som stadig er gaeldende i dag. Stil Nu
Ind...2018:27.

En 'guldalder' med transmissioner af eksterne koncerter i 1970erne og et stigende antal
programmer med indspillet musik havde fort til taettere kontakt mellem DR og den hastigt
ekspanderende pladeselskabs-branche. Det var stadig den enkelte musikjournalist pd DR, som
bestemte hvad der skulle spilles,sa de direkte personlige kontakter til DR's journalister blev
dyrket af pladeselskaberne. Naturligvis méatte det ga sadan, fordi, som det anferes ovenfor, en

moderne musikradio har magten til at skabe hits.

Som led i DR's management- og rationaliseringsprocesser bliver den automatiske musikstyring
indfert i 1996. Begrebet musikstyring anvendes sammenfattende og fremadrettet om: den
samlede proces med at opstille kriterier, udveelge tracks til repertoire, opdele musik efter
parametre og lyttere i segmenter, at centralisere beslutninger i et playlisteudvalg eller hos en
musikredaktgr, at have dialog med den kommercielle musikbranche og at styre og opsaette
musikken i software, hvor musikken klargeres til afvikling og sammensaettes i playlister

Ved indfgrelsen i midten af 90'erne, anvendtes musikstyring farst og fremmest til at give P3, der
nu sigter mod en yngre malgruppe end tidligere, en mere tydelig musikalsk profil. P3 kan saledes
adskille sig musikalsk fra 'Danmarkskanalen’, som er tilsigtet de aeldre malgrupper. Musikstyring
bliver et redskab til at formgive den format-radio, der kan skabe vanelyttere.

Derudover taenkes musikstyring som et redskab i en habilitetsproblematik?::

Flere har antydet, at selskabernes gaver kunne blive mere omfattende
end blot plader, og det var et af argumenterne for at indfere musikstyring
i 1990'erne: Dermed kunne man bryde de direkte forbindelser og lade
institutionen overtage ansvaret for, hvad der blev spillet. (Stil Nu
Ind...2018:27)

@nsket om at sgge indflydelse og presse pa for at fa spillet musik forsvinder naturligvis ikke ved
indferelsen af musikstyring. Men ansvaret for at handtere dette pres bliver i et sterre omfang
forskudt fra de enkelte veerter til DR's organisation og dens ansvarlige musikredaktarer,
musikchefer og playlisteudvalg.

Musikstyring angives ogsa at fere til effektiviseringer og besparelser i form af mere effektiv
rapportering og mindre forberedelsestid for veerterne. En sidste fordel ved musikstyring, der
naevnes bade ved dens indfarelse og i dag, er at den hjeelper veerter, som méaske ikke har en
seerlig viden om musik, men er staerke i andre aspekter af opgaven som radioveert.

Vaesentlige andele af habilitetsproblematikken omkring valg af musik pa DR blev omkring ar
2000 forskudt fra veerter til musikredakterer og musikchefer.

2z Historisk er konkrete sager om bestikkelse i form af sdkaldt Payola i 1950ernes amerikanske radio en vigtig del
af forteellingen om populeermusikken. Ogsa indenfor de seneste 20 &r har der vaeret sager om bestikkelse i USA,
med millioner af dollars i forligsbetalinger fra multinationale pladeselskaber som felge.
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3.2. BRUDDET PA DET LANDSDAKKENDE MONOPOL OG DEN BREDE KONKURRENCE

| 2003 brydes DR's monopol pa landsdaekkende radio. Fra 2001 og frem har indeveerende
undersggelse sine fgrste data. Undersggelsen tager her udgangspunkt i oplysninger, som det
inden for de ressourcemaessige rammer har veeret muligt at skaffe frem. Iseer afgraenset af, hvad
Gramex, DR og Koda enten har gnsket eller har haft teknisk mulighed for at bidrage med.

Fra starten af 00'erne opererer DR's radiokanaler i et konkurrerende medielandskab, hvor det
bliver nedvendigt i hgjere grad at anskue lytterne som forbrugere end som borgere, der skal
dannes. Dette landskab er de seneste 20 ar praeget af bade direkte konkurrence fra kommerciel
radio, en indirekte konkurrence fra streaming af musik og desuden helt bred og digitaliseret
konkurrence om borger-forbrugerens opmaerksomhed pé internet, spilplatforme, sociale medier
og andre udbydere af underholdning. Kort sagt: et medielandskab i konstant forandring og
konstant kamp om brugernes opmaerksomhed.

3.3. FASTHOLDELSE AF LYTTERE OG DE GENERELLE PUBLIC SERVICE-KRAV

Ser man pa perioden fra arhundredeskiftet og fremad kan det fremfares, at den centraliserede
musikstyring har konsolideret sig som redskab til at sikre DR's kanaler en vasentlig reekkevidde i
befolkningen, der kan begrunde DR's bevillinger og leve op til public-service forpligtelserne.

Netop med henvisning til public service-begrebet, har adskillige musikere, branchefolk og
tidligere veerter gennem arene i indleeg i pressen - samt i bidrag til denne undersggelse - undret
sig over, at der pa eksempelvis P3 ikke spilles mere musik mélrettet kanalens store grupper af
aldre lyttere, nar nu de yngre grupper foretraekker andre platforme end flowradio?”.

En veesentlig arsag kan veere, at det ligger dybt forankret i DR's institutionelle hukommelse og
erfaring, at stor afveksling i repertoiret pa en kanal vil medfere faldende seertal; at variationer vil
udvande kanalernes profil — og fa vanelytterne til at vandre videre.

En ganske anden arsag kan have sin rod i den sektion af DR's public service-kontrakter, som ofte
star i starten i helt generelle vendinger. | samtlige kontrakter indgaet mellem Kulturministeriet og
DR i perioden 2003 — 2025 understreges DR's overordnede forpligtelse overfor hele
befolkningen®. Til at indkredse hvad der menes, anvendes denne definition af public service:

Medievirksomhed, som med offentlig regulering af indhold, distribution og
finansiering, giver alle borgere fri og lige adgang til et mangfoldigt og
alsidigt indhold, der upartisk understotter borgernes handleevne i det
danske folkestyre i en globaliseret verden samt uafhaengigt af
kommercielle og politiske szerinteresser styrker dansk kultur, sprog og
sammenhaangskraft. Public Service - de Naeste 10 Ar (Public Service Udvalget
2016)

| noterne til definitionen understreger udvalget, at det er 'et helt centralt formal', at indholdet
understgtter borgernes handleevne i demokratiet og i det globale og senere den store
konkurrence fra internationale udbydere.

Musikstyring har konsolideret sig som et strategisk redskab, der er med til at sikre DR's
kanaler en vaesentlig reekkevidde i en befolkning, som pa DR meader redaktionelt stof af den
kvalitet og upartiskhed, som public service-kontrakterne stiller krav om.

24 DR er til denne undersggelse blevet bedt om at levere materiale, der kunne belyse et sddant spgrgsmal, men er
blevet henvist til, at brugerundersggelser, strategier og lignende data ikke kan udleveres af hensyn til DR's
programvirksomhed. En beslutning, som DR jf Radio- og TV loven er fuldt ud berettiget til at traeffe.

% Ifelge PS-kontrakten fra 2019 skal DR stadig sikre et udbud til hele befolkningen, dog: ' DR skal fokusere pa
indhold, der ikke udbydes af kommercielle udbydere. DR skal derfor ikke sende alt til alle'.

19



3.3.1. MUSIK ANVENDT STRATEGISK | FASTHOLDELSE AF UNGE LYTTERE

Med ovenstaende generelle forventninger til public service in mente, kan det anferes, at DR
kommer disse i made med en langsigtet strategi, der sigter pa at 'publikumsudvikle' fremtidige
brugere ved at holde de unge og yngre voksne knyttet til DR's public service-univers og brand.
Med forventning om at de unge lyttere vil engagere sig mere heri, nar de nar nye livsfaser.

Nedenfor ses udviklingen for P3's primaere malgrupper efter metoden 'procent af ugentlig
deekning'. | en kort forklaring angiver denne metode med 50% i 2013 (P3), at 50 ud af 100 unge i
aldersgruppen 15-24 ar (af hele befolkningen) harte P3 mindst 5 minutter ugentligt.

P3 Ugentlig daekning (%) 2008-2021. Kilde:DR 2022 (bearbejdet) P4 Ugentlig daekning (%) 2008-2021. Kilde:DR 2022 (bearbejdet)
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Radio, ugentligt deekning 2008-2020 (+12 ar). Kilde: Kantar
Gallup Radio-Meter (bearbejdet)
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Radiolytningen for befolkningen (+12) er faldet langsomt og jeevnt siden 2008, som er startaret
for malingerne med Kantar Gallups Radio-Meter. Som felge af den generelle medieudvikling,
falder de unge segmenters radioforbrug hastigere end de zldres forbrug. Pa det lange straek
har P3 iszer tabt lyttere i segmentet 25-31 ar. Fra 2017 og frem felger udviklingen for gruppen af
unge og unge voksne den samlede befolkningstrend. Her ser det ud til, at det lykkes for DR at
fastholde gruppen, men hvordan?

Det er i denne undersggelse en udfordring at vurdere, hvordan musikvalget har pavirket disse
kurver. Er det for eksempel musikvalget, som har betydet en samlet stigning for unge (15-24 ar)
fra 2017 til 2021 pa P4, hvor musik generelt ikke fylder helt s3 meget som pa P3? DR monitorerer
neje gennem lytterpanel og vaerktejet radioanalyzer, hvordan lytterne reagerer pa musikvalget,
helt ned til reaktioner pa konkret track-niveau. Disse oplysninger kunne hjeelpe med
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fortolkningen. Dog har DR efter en forespgrgsel herom afvist at dele brugerundersggelser m.v.
med henvisning til sin programvirksomhed?.

Nedenfor ses udviklingen i lytterandel for samme unge segmenter.

P3 Lytterandel 2008-2021. Unge og unge voksne. Kilde: DR P4 Lytterandel 2008(2012)-2021. unge og unge voksne. Kilde: DR
2022 (bearbejdet) 2022 (bearbejdet)
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Lytterandelen angiver kanalens andel af det samlede danske radiomarked indenfor det
respektive segment. Med forbehold for, at undersggelsen ikke er i besiddelse af DR's indblik i
f.eks lyttervandringer mellem kanaler, ser det samlede billede séledes ud:

Siden 2017/2018 har P3 tilsyneladende forhindret sivning af lyttere blandt 'unge' ved at vinde
markedsandele, og det samme blandt 'unge voksne' siden 2020. P4 har siden 2015 haft en
vaekst blandt 'unge voksne' og sikret sig mod en generelt dalende trend hos 'unge' ved at vinde
markedsandele siden hhv. 2015 og 2016.

Disse mgnstre tyder pa, at P3 og P4 konkurrerer med isaer de kommercielle kanaler - og denne
konkurrence ser ud til at foregd bade pa disse malgruppernes 'egen DR kanal' P3 samt pa P4, der
i DR's profilbeskrivelse har eeldre malgrupper.

For en overordnet betragtning giver det mening, at DR forsager at opfylde den aftalte
malsaetning om public service til hele befolkningen ved at fastholde de yngre malgrupper i DR's
univers. | undersggelsens afsnit 6.3.3 belyses udviklingen i musikvalget naermere, for at vurdere,
om denne fastholdelse af yngre segmenter, har sat aftryk i strategien for valg af musik til P4.

De kommercielle radiokanaler, kan naturligvis ogséa bidrage til folkeoplysning og kritisk taenkning
samt sgrge for vigtig musikformidling. Det sker dog uden krav om at Igse bestemte
mediemaessige opgaver og vaere underlagt offentlig regulering af finansiering eller distribution.
Offentligheden har derfor ingen garanti for, at kommerciel radio vil bidrage til folkeoplysning;
disse stationer opererer pa kommercielle vilkar med det grundlaeggende benspaend, at
indtaegtsgrundlaget hviler pa annoncer.

DR har som statsfinansieret medie en saerlig mulighed for og forpligtelse til at arbejde
strategisk langsigtet med at veenne yngre lyttere til public service-universet, og sikre deres
dannelse gennem mgdet med den redaktionelle kvalitet og upartiskhed, som public
service-kontrakterne stiller krav om.

Public service-forpligtelsen er et veesentligt argument for, at musik malrettet unge og unge
voksne prioriteres hgjt pa P3, selvom FM kanalen har flere lyttere i andre segmenter.
Forpligtelsen berettiger ogsa, at P3 forseger at vinde andele fra de kommercielle radioer.

2 Jf. Radio- og Fjernsynsloven § 86 kan DR afvise anmodninger med denne begrundelse.
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4. DR'SBETYDNING FOR MUSIKBRANCHEN

| afsnit 4.1 til 4.3 indkredses DR's betydning for musikbranchen, iseer den danske del. Der gives
ikke en udtammende gennemgang, men en raekke forhold traekkes frem og angiver det bredere
analytiske grundlag.

41. DR SOM DEL AF MUSIKBRANCHENS @KOSYSTEM

'Kulturekologi kan forstas som et system af komplekse gensidige
afhaengigheder, der former efterspargslen efter og produktionen af kunst og
kulturtilbud’ Thomas Burg. I: Kulturmonitor 2022%

Med bandet Nirvana som eksempel indkredser postdoc. ved CBS Thomas Burg, hvordan
samarbejde og interaktion ferer til, at musikgenren Grunge opstar i byen Seatle ud af et
komplekst socialt system. Dette sociale system er indlejret i et starre socialt, gkonomisk, og
materielt system af spillesteder, bookere, managements, barer, gvelokaler, instrumentbutikker,
pladebutikker, studier, festivaler, pladeselskaber, radiostationer, DJs, musikmagasiner, MTYV,
rettighedsvaretagere og selvfglgelig musikkens publikum.

Musikhistorien er fuld af eksempler pa genrer eller kunstnere, der gror ud af lokale gkosystemer,
og som lykkes med at komme ud pa sterre markeder, hvor musikken bliver en del af 'mainstream’.
Som begreb er mainstream-musik ikke kendetegnet af bestemte stilistiske musikalske traek, men
defineres snarere af, at musikken gennem vedholdende distribution og cirkulation bliver socialt

acceptabel i brede kredse.

De svenske musikforskere Bjérnberg and Bossius fremhaever, at det er det 20. drhundredes
kommercielle medier, som stadig er de primaere aktgrer i de sammenhange, hvor musikken
cirkuleres ind i den populaermusikalske mainstream?®, Dog anferer de to musikforskere ogsa, at
der eksisterer et mere komplekst billede i medielandskaber praeget af dominerende public
service akterer, hvilket ma siges at veere den slags medielandskab, vi har i Danmark. Nar der i
landskabet findes adskillige kanaler, f.eks. en raekke kommercielle akt@rer med hver deres
selvstaendige format og profil, s bliver public service-udbydernes musikkanaler for popmusik
dominerende akterer i at definere, hvad der er mainstream?®.

Med sin dominerende position (75-80 % i lytterandel) pa radiomarkedet, er DR en vaesentlig
akter i den nationale musikbranches gkologi. DR er ogsa en dominerende aktar i at definere,
hvilken national og international musik, der ender som mainstream og bliver bredt socialt
accepteret.

27 Kronik: Kulturekologi: Kan vi herhjemme fremelske de naeste globale verdensstjerner? Kulturmonitor,
22.02.2022.

28 AIf Bjornberg og Thomas Bossius. 2016.

2 Et centralt historisk eksempel er, hvordan slagermusikken - i modsaetning til i Sverige - gennem en leengere
periode blev fjernet fra DR fra 1977 og frem, da DR's bestyrelse lukkede 'Dansktoppen’. Se: Henrik
Smith-Sivertsen 2007.
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4.2. @KONOMISKE N@GLETAL OG DE DIREKTE INDTAGTER AF MUSIK PA DR

Den Igbende udgivelse Dansk Musikomsaetning viser gkonomien i musikken med fokus pa
omsaetningen pa markedsmaessige vilkar.

Omrade 2015 2016 2017 2018 2019 2020
Livemusik 4.178 4.843 6.174 5.533 6.099 2.914
Indspillet musik 2.788 2.946 3.261 3.287 3.482 3.359
Samlet 6.966 7.788 9.435 8.821 9.581 6.273
... heraf eksport 648 787 1.031 892 1.054 482

Omsatning i mio. kroner. Kilde: Rambgll m. fl.: Dansk Musik Omsaetning 2020 (bearbejdet)

Tallene for 2020 er praeget af den ekstraordinaere Covid19 situation®. Ser man derimod pa et
mere normalt &r som f.eks. 2019, er den samlede veerdi pa henved 9.6 mia kroner betydelig.
5.340 arsveerk, heraf 1.952 indenfor indspillet musik, taler sit tydelige sprog®'. Hertil kommer, at
afledte gkonomiske effekter i en starre (samfundsekonomisk) analyse af musikbranchen med
stor sandsynlighed ville konkludere, at musikbranchens samlede veerdi i samfundet er langt
starre®.

DR betaler et trecifret millionbelgb for brug af musik til Koda, NCB, Gramex, Copydan og
Musikproducenternes Forvaltningsorganisation, MPO. Til Koda afregnes efter en
indteegtsbestemt vederlagsmodel®*:. Det samlede belgb, som DR afsaetter til musikrettigheder
andrager iflg. DR ca. 15 procent af DR's udgifter til programproduktion®*. Hverken DR og
organisationerne oplyser de konkrete belgb af hensyn til kundeforholdet, men andelen af DR's
bidrag til den samlede musikomsaetning er ganske betydelig. Dels anvendes de ovennavnte 15
procent til betaling for de rettigheder til det indhold, som fylder sterstedelen af sendefladen pa
P2, P3, P4, P5, P6 og P8, og som blev beskrevet i afsnit 2.1. Men ogsa betalingen for musik pa TV
er ganske betydelig. Udgiften deekker tillige musikken i DR's on-demand produkter.

Tallene fra Dansk Musikomsaetning forteeller ikke meget om musikernes egen gkonomi. Der ger til
gengeeld Taenketanken Mandag Morgens undersggelse 'Arbejdsforhold For Komponister og
Musikere | Danmark'. Her viser resultater indhentet i 2019, altsa fer pandemien, at 22% af
musikeres bruttoindkomst i gennemsnit stammer fra ikke musikrelateret arbejde og
musikundervisning star for 18%. De resterende 60% skal betragtes som musikerens direkte
musikrelaterede indtaegt, og stammer fra koncerthonorarer, Koda/Gramex,
bestillings-/sangskriverhonorarer, bestyrelses- og udvalgsvederlag, diverse legater, indspilnings-
og produktionshonorarer, royalties og biblioteksafgifter, producerhonorarer, digitale indtaegter
(streaming og download) , drifts- og transportstette samt fysisk salg af cd, vinyl og merchandise.
Af disse direkte musikrelaterede indtaegter udger koncerthonorar 58,3% og Koda- og
Gramexvederlag 8,3%.

DR's betaling for musikrettigheder er en vigtig og direkte indteegtskilde for musikere,
sangskrivere, komponister, musikforlag og musikproducenter.

%0 Dansk musiks omseetning faldt i 2020 med 35% til ca. 6,3 mia. pga. Covid19 nedlukninger og restriktioner mv.
%1 Jeevnfer Dansk Musikomsaetning 2019. Her oplyses at et arsvaerk udger 37 timers arbejde i 52 uger = 1.924
timer uden at tage hejde for ferie og helligdage. Arsvaerk er ydermere beregnet pba. omsaetning pr. FTEE
(fuldtidsansatte) for alle erhverv.

%2 Dansk Musikomsaetning 2019: 2019:23.

33 Praksis gennemfart jf. Ophavsretslicensnaevnets kendelse i sag nr. 121. 2020.

34 Iflg. DR udtalelse til: Journalisten.dk, 27.9.2022.0g Politiken 29.9.2022
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4.3. UDSTILLINGSVINDUE MED ADGANG TIL ANDRE MARKEDER OG FREMTIDIGE
INDTAGTER

Som det fremgar af tabellen i afsnit 4.2 samt af opgerelsen af musikere og komponisters
egenindtaegt, er omsaetningen pa live-omradet vaesentligt hojere end for den indspillede musik.
Bade i den internationale og danske musikekologi spiller radio en rolle som udstillingsvindue for
artisterne, nar de skal have adgang til dette live-marked. For bookere, festivaler og spillesteder
har det betydning, at en artist har vaeret spillet i radioen, fordi det kan anvendes som et element i
markedsferingen samt pavirke billetsalget og den @vrige omsaetning. For den enkelte artist eller
band giver airplay mulighed for at fa flere spillejobs, og for veekstlagenes vedkommende kan det
seette skub i en professionel karriere. Erfarne musikere og artister fortzeller i interviews, at det
netop var efter gentagne afspilninger af et enkelt track i DR, at deres karriere tog fart. Det
anferes ogsa, at det ikke er nedvendigt med hundredevis af afspilninger. | undersggelsens
interviews er naevnt flere eksempler, der efterfglgende kunne verificeres, hvor mellem 25 og 60
afspilninger havde en karriereforandrende effekt. Ogsa omkring 10 afspilninger kan have en
betydningsfuld effekt ifelge kilder i branchen.

En anden indtaegtskilde i musikekonomien er forskellige former for licensering og synkronisering,
f.eks. i form af indteegter fra underlaegningsmusik. Nar farst et stykke musik har opnaet
genkendelighed, ofte netop i kraft af gentagen airplay, sa stiger chancerne for, at musikstykket
kan generere disse afledte indtaegtsformer. Der akkumuleres saledes en potentiel vaerdi i
vaerket/tracket, for hver gang det gentages, fordi det bliver genkendeligt for et starre publikum
0g ger et videre potentiale sandsynligt. Den potentielle vaerdi kan efterfglgende udlgses ved
brug af vaerk eller musikproduktionen som lydside til film, teater eller reklame. | samme andedrag
skal endnu vigtig afledt indteegtskilde naevnes: Nar musik har akkumuleret sin vaerdi via airplay er
der starre chance for, at vaerket genindspilles eller musikproduktionen remixes.

DR's beslutning om at saette et track i rotation befordrer artisternes karrierer og skaber
forudseetninger for betydelige live-indteegter og @vrige indteegter, der vaesentligt vil overstige
den veerdi, som de konkrete afspilninger indbringer f.eks. gennem Koda.
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4.4. DR's 'SPILLERUM' | RELATION TIL DET SAMLEDE ANTAL UDGIVELSER

Nedenfor vises det antal tracks, som DR arligt afspiller3s:

P3, P5, P6, P7, P8: Antal afspilninger 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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~-@- P6Beat 114.672 118.871 125.369 127.446 128.342 123.329 125.264 125.166 119.792 126.140
~-@- P7Mix  113.090 108.219 110.494 132.892 144.666 128.133 132.360 132.473
P8 Jazz 94.904 99.214 101.128 106.132 110.331 99.609 99.995 102.763 100.199 102.179

Over 100.000 stykker musik afspillet pa blot en enkelt kanal er i sig selv sa stor en mangde
musik, at det er vanskeligt at forestille sig. Endnu hgjere er tallene for P4:

P4: Antal afspilninger 2012-2021, fzelles for DRs regionale stationer. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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P4 1.043.918 972.780 561.516 382.006 318.883 312.236 306.841 319.353 295.203 326.096

De over 1 mio. arlige afspilninger, der falder til lidt over 300.000 afspilninger i Iabet af fire ar,
skyldes administrative aendringer: Indrapportering af musik skete i hgjere grad individuelt per P4
region i 2012 og dette aendredes fra 2012-2015, hvor rapportering blev centraliseret®®. | den
efterfelgende analyse anvendes fortrinsvist tal for perioden 2016-2021, hvor data er ensartet.

DR's samlede 'spillerum' pa P3, P4, P5, P6 og P8 udgjorde i 2021 lidt over 800.000 tracks, og
blandt disse var der ca. 45.700 forskellige eller sakaldt unikke tracks®. Det svarer til ca. 18
afspilninger pr track i gennemsnit.

3% Tracks anvendt som baggrundsmusik, er udeladt. Se redegerelse i appendiks. Her tages forbehold for
preecisionen for angivne antal afspilninger og unikke tracks, beroende pa maden, data er registreret pa.
% | dag bestar P4's musik af en blanding af samsendte landsdaekkende programmer med ens musik, samt
regionale programmer, hvor en ofte p& forhdnd centralt scheduleret playliste anvendes som udgangspunkt, men
tilpasses (af) den regionale kanal. Tallene udtrykker en @&ndret registreringpraksis og en gradvis centraliseret
musikudveelgelse. Efter forespargsel til DR og Gramex er der ikke opndet klarhed om zendret registring og mulig
centralisering.
%7 Begrebet “unikke” anvendes om tracks, kunstnere og vaerker og afklares i afsnit 6.1.
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De ovennavnte hgje fem- eller sekscifrede tal er dog for intet at regne imod den musik, der
samlet udkommer - eller er udkommet. Der er nu 100 mio. tracks pa Apple Music. P& Spotify er
tallet over 70 mio. | 2018 blev 20.000 tracks dagligt uploaded til Spotify, og i februar 2021 var
tallet steget til 60.000 tracks dagligt. | september 2022 ndedes en milepael, hvor der nu dagligt
uploades samlet 100.000 tracks til Soundcloud, Spotify, Apple Music osv*®. Disse tal kan saette
bade DR's samlede spillerum og udbud af unikke tracks i perspektiv. Omend en betydelig og
ukendt del af disse tracks kommer fra selvudgivere, sa uploades der mere end dobbelt sa mange
unikke tracks om dagen, som DR nér at spille p& et helt ar.

Ogséa i 2012 gjorde antallet af udgivelser sortering og udvaelgelse af musik til DR's flader en bade
kompleks og n@advendig opgave, og opgaven er kun blevet en tiltagende udfordring.

Det skyldes ikke kun antallet, men ogsa udviklingen hos streamingtjenesterne, der nu star for
90,1 % af omsaetningen i det danske marked for indspillet musik®®. Der skal navigeres pa nye
mader. Et godt eksempel er '‘Running Up That Hill (A Deal With Good)' af Kate Bush, der via
synkronisering til en Netflix serie opnaede i gennemsnit 120 mio. afspilninger pr maned i
sommeren 2022 pa Spotify. Fordi denne synkronisering samtidig medferte over 12 mia. visninger
pa TikTok, kan nummeret betragtes som det starste hit i 2022%°. Tracket er fra 1985, og dets
succes stiller et fundamentalt spergsmal til pladeindustrien, radiokanalerne og
streamingtjenesterne: Hvad er “et nyt hit"? | eksemplet her reagerer DR ved at spille tracket
omtrent 100 gange, heraf 6 gange pa P3*'.

4.5. PA OPDAGELSE EFTER MUSIK MED DR OG STREAMINGTJENESTERNE

Tilbage i 2020 konkluderede undersggelsen 'Digital Music Services in the Nordics 2020", at radio
stadig er den veesentligste kanal til at opdage nye sange.

2015 - 2020: “Teenk tilbage pé sidste gang du opdagede en ny sang/et nyt stykke musik, som du virkelig kunne li’":
Hvordan opdagede du det ? “

0% 10% 20% 30% 40% 50%
Hgrte det farst DA rad e 117
Horte det farst pa YouTube 9%
12%
En ven spillede sangen m
Hgrte det fgrst fra en playliste eller som anbefaling pa en streaming tjenester
Opdagede sangen via Facebook, Instagram, TikTok el lign.
Horte det forst pa TV eller i en film sy’ 8 or
Horte det fgrst pa en anden internet side 59

Horte det forst til en koncert gy 33‘:,//0

m2020 w2018 w2017 © 2015

38 Music Business Worldwide, 06.10.2022.
% Jf. udgivelsen Musikselskaber 2021, IFPI.
40 Music Business Worldwide, 27.09.2022.
4 Kilde: www.andyg.dk.
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| dette gennemsnit af hele befolkningen er tendensen for radios betydning faldende. Men man
ser nedenfor, hvordan adfaerd omkring musikopdagelse felger den generelle udvikling i
befolkningens medieforbrug, isaer for unge:

Alderssegmenter i 2020: “Taenk tilbage pa sidste gang du opdagede en ny sang/et nyt stykke musik, som du virkelig kunne

Su
Ii": Hvordan opdagede du det ? Kilde: Digital Music Services in

the Nordics 2020 (bearbejdet)

60% 56%
50% 47%
40% 38%
9
30% 29% 27%
9
o 20% 20% 199 18%
14% 139% 14%
10% 10% 10% 10% g9
10% 9 7% 7% 6% % 6% 6%
I % 3% 2 2% . 4% 3w % T 4%
0% - [
Herte det fgrst pa radioen En ven spillede sangen Opdagede sangen via Hgrte det fgrst pa YouTube Hgrte det fgrst fra en Horte det fgrst pa TV
Facebook, Instagram, TikTok playliste eller som anbefaling
el lign. pa en streaming tjenester

12-17 ar 18-29 ar 30-39 ar 40-49 ar m50-65 ar

Den ovennzevnte andel pa 14% af 12-17 arige og 29% af 18-29 arige, som opdager musik gennem
radioen, svarer ganske godt til det tidligere naevnte manster, hvor en ikke ubetydelig andel af den
unge befolkning stadig har et aktivt radioforbrug, jf. grafikken i starten af afsnit 3.3.1.

At radioen stadig har betydning, men har mistet dominans, er en opfattelse man ogsa har i DR i
2020. Daveerende ledende redaktionschef i DR Ung med ansvaret for den musik, der blev spillet
pa P3, P4, P5 og P6 udtalte: / forhold til de unge spiller P3 stadig en rolle, men jeg tror, at
streamingtjenesterne spiller en starre rolle og er en starre platform, hvor det er meget vigtigt at
blive udvalgt og praesenteret de rigtige steder. P3 er ogsa en brik, men ikke en altdominerende
faktor, som radio har veeret tidligere®.

Selvom de ovennavnte yngre alderssegmenter ikke udger nogen majoritet pa DR's radio, er de
betydningsfulde for pladeproducenter og kunstnere, som gnsker at treenge igennem pa alle
platforme. | en DR medieforskningsundersggelse fra 2019, konstateres det om de unge, at
'musikopdagelse sker alle steder'. | den offentliggjorte del af undersggelsen vises denne statistik:

Hvordan opdager unge ny musik? Periode 2019. Kilde: Norstat for DR Medieforskning (bearbejdet)

80%
69%

70% 63% 64%
58%
60% 53% 54%
509 47%
% 43% .
40% 0% 39% 38%
31%
30% 25%
20% 15%
10%
10% l
0%
Radio Venners anbefalinger Musikstreamingtjenester Playlister Musikgenkendelsesvaerktgjer
som Shazam
Unge (15-24 ar)  mUnge voksne (25-31 ar) Voksne (32-39)

DR's undersggelse og unders@gelsen udfert i Digital Music In The Nordics er ikke direkte
sammenlignelige: DR angiver for eksempel ikke, hvordan spgrgsmalet til respondenterne er

42 Artikel. Radiostationer om at kvinder skal lyve om deres alder. Politiken. 03.10.2020
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formuleret. Desuden er procent-andelen er udregnet pa et grundlag, der ikke oplyses*:. Dertil
kommer, at aldersegmenterne i undersagelserne har forskellige intervaller. Med disse forbehold i
en sammenligning, sa peger tendensen i begge undersegelser i ensartet retning.

| samme undersggelse fremhaever DR's medieforskning dog Spotify pa falgende made:

'Spotify er naesten eneherskende som musikformidler for unge under 25 ar. **

Det ovenstaende udsagn fra DR's medieforskning forekommer at vaere anlagt med en
meget skarp vinkel. DR's egne resultater viser jo, at 43% unge rent faktisk stadig
opdager musik gennem radio. Undersggelsen Digital Music Services in the Nordics 2020
viser, at en tilsvarende stor gruppe unge svarer bekraeftende pa, at radioen var det
medie, de sidste gang opdagede ny musik igennem. Det er bekymrende, at DR
Medieforskning, som samtidig er DR's analyseafdeling, i tilsyneladende konflikt med
faglige undersagelser, nedtoner betydningen af DR's indflydelse, da det kan fere til
mindre fokus pa musikformidling til unge i organisationen som helhed.

Spergsmalet er, hvilken rolle Spotify egentlig spiller i forhold til musikopdagelse?
Grundlzeggende har dette barsnoterede multinationale selskab et solidt greb om store
befolkningsgrupper, ikke kun de unge. Men hvordan lgfter selskabet
formidlingsopgaven? Der gives ikke en detaljeret analyse her, men praesenteres udsagn
fra to danske forskere.

Lektor, ph.d. Rasmus Rex Pedersen (RUC) har undersegt den algoritmiske kuratering af
musik pa Spotify*®. Han konstaterer, at vores forestilling om algoritmers objektivitet - at
de eksempelvis genererer personlige anbefalinger tilpasset den enkelte brugers smag -
simpelthen ikke er korrekt, men at det snarere er en forteelling, der skal understatte
Spotifys markedsfering. | en anden analyse af Spotify“6 og musikstreaming summerer
Rasmus Rex Pedersen resultaterne saledes op (oversat):

.. selvom musikstreamingtjenester som Spotify giver hidtil uset adgang til
globale musikmarkeder og derfor giver individuelle kunstnere og musikselskaber
muligheder for at opbygge internationale fanbaser, sa skaber
streamingtjenesterne og deres stigende kontrol med musikanbefaling ogsa
adgangsbarrierer pa mader, der potentielt reproducerer og forstaerker
eksisterende uligheder mellem centrum og periferien af det globale musikmarked

Professor Mikkel Flyverbom (CBS) giver Spotifys musikformidling denne kvalitative karakteristik:

Den szerlige lyd skal helst vaere ufarlig og blad, og numrene skal starte hurtigt og
veere korte. Og s§ skal de helst flyde over i naeste nummer, uden at man laegger
meerke til det. For det vigtigste er, at folk ikke slukker. Musik, der klarer sig bedst
i de sammenhaenge er blevet dobt 'spotify-core’ eller 'streambait pop, og den
genrebetegnelse er ikke venligt ment. Hvis du vil lazere genren at kende, skal du
blot lade Spotifys algoritmer styre din musikstrem et par timer, for sa overtager
den helt af sig selv?”’.

43 Der geettes pa at DR's procenter er fremkommet ved en multiple-choice. Starrelsen af den undersagte
population star ikke anfert. Efter anmodning herom, har DR Medieforskning sagt nej til at udlevere baggrundsdata
fra analysen.

44 DR Medieudviklingen 2019.

4> Rasmus Rex Pedersen 2020:152. Algoritmernes smag; Digitale liv : brugere, platforme og selvfremstillinger.

46 Rasmus Rex Pedersen 2021. Breaking Out: Centers and peripheries in the global music streaming markets

47 Artikel: Det vigtigste for Spotify er, at du ikke slukker. Politiken 11.12.2021.
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Nar man gar pa musikopdagelse med eksempelvis Spotify, er der altsd mekanismer, der
traekker i bestemte retninger, og som det kraever aktiv opmaerksomhed for at bryde.

Med forskellige ressourcer, intentioner og midler ser det ud til, at formatradio og Spotify
deler samme strategi: Det handler om at skabe et flow af musik, der fastholder lytteren.

Og dog: Med sin mangfoldighedsforpligtelse, der analyseres naermere senere i afsnit 5.3, er DR
bundet til aktivt at skabe mere balance i de uligheder mellem centrum og periferi af
musikmarkedet, som Rasmus Rex Pedersen omtaler. Det er derfor pa sin plads, at offentligheden
stiller spergsmal ved, hvor langt DR gar i bestraebelserne pa at skabe flow og vanelyttere
gennem sit musikvalg.

Det virker desuden uhensigtsmaessigt, at DR i skrift eller tale nedtoner omfanget af sin
indflydelse med den begrundelse, at andre steerke spillere er 'naesten eneherskende' som i
citatet ovenfor. Selvom udsagnet sker i regi af DR's medieforskning, kan det komme til at tilslare
DR's indflydelse p& musikbranchen og anvendes til at tage brodden af eventuel kritik af
beslutninger, der vedrgrer det musikalske.

Sa leenge befolkningen lytter til radio, bar DR formidle musikken til den. Formidling og
lancering af ny eller ukendt musik til unge, unge voksne eller den resterende befolkning kan
ikke overlades til Spotify eller TikTok, med blot den begrundelse, at disse medier har en stgrre
indflydelse pa enkelte malgrupper.

Nar hver eneste dansker i gennemsnit stadig lytter til til P4 i 40 minutter, sd ma det laegges til
grund, at DR selvfelgelig har indflydelse pa musikopdagelsen. Selvom TikTok med sin nylige
enorme tilslutning har givet historien om traengsler i musikkens gkonomi og udbredelse endnu et
digitalt kapitel - pa TikTok er der neermest ingen betaling til rettighedshaverne - kan det veere et
betydningsfuldt signal, at DR star ved at have veesentlig indflydelse.

Brugerundersogelser bekraefter, at radio stadig er et veesentligt medie for befolkningen til at
at opdage musik, og dermed vaesentlig for professionelle aktarer til at introducere deres
produkter. Radio er ogsa et hajt eftertragtet medie for artister, som @nsker at vise deres
kunst. For DR's vedkommende kan dette forega under seerligt gunstige vilkar: Der er - i
udgangspunktet - ikke udgifter ved den form for markedsf@ring, som public service-radio
udger, fordi den er finansieret af feellesskabet.
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4.6. GENKENDELIGHED, LYTTERPRAFERENCER OG KURATERING

Ny musik i radioen skal gentages nogle gange, for den fanger an, og hvis nye kunstnere
Skal have en reel chance, skal de spilles mere end et par gange. Mathias Buch Jensen:
Sadan veelger vi musikken pa P3. (dr.dk, 10.10.2022)

Radioveerter, programlaeggere, pladeselskabsfolk og populaermusikforskere er enige om en ting:
For at nye musiknumre skal blive populaere, skal de gentages. Dette blev i DR regi bekreeftet af
musikpraeferenceundersegelse 'Sadan kan de li' det — sddan vil de ha' det*®, fra 1994.
Musikforsker Mads Krogh“*® kondenserer en central erkendelse fra undersggelsen:

Jo bedre musikken er kendt, desto bedre en bedemmelse far den.

Eller som det fremfgres i udgivelsen DR Medieudviklingen 2021:

Uanset om du lytter til pop eller jazz, er det et faktum, at den absolut vigtigste arsag, til
om du kan lide sangen eller ej, baserer sig pa, hvorvidt du har hert sangen for.

Det betyder, at udveelgelsen af musik - hvad enten den kurateres af en musikchef, et
playlisteudvalg eller en algoritme - har en vaesentlig indflydelse pa, hvilken musik vi ender med
at holde af. Genkendeligheds-mekanismen medfgrer ogsa, at musikkens kurator ikke med
sikkerhed kan vide om et track er blevet populeert, fordi det er blevet gentaget ofte, fordi der er
truffet en god beslutning eller i en kombination af disse to faktorer. Mekanismen kan dermed i
mere eller mindre udpraeget grad komme til at bekreefte kurator i, at vedkommende traeffer de
rette valg.

Det laegges til grund for undersggelsen, at gentagelse af tracks har en selvforstaerkende
virkning pa deres popularitet. Derved bliver beslutningstagere bag musikvalget til
indflydelsesrige aktarer, der aktivt kan skabe hits ved at sikre gentagelse af bestemte tracks.
Den selvforsteerkende virkning kan desuden forarsage, at de eller den der vaelger musikken,
kan fa en selvforstaelse af at traeffe de rigtige beslutninger.

DR's analyse-vaerktgj 'Radioanalyzer' giver meget detaljerede oplysninger om lytternes
reaktioner pa afspillede numre. Her kan DR se hvordan lyttere indenfor bestemte segmenter og
den enkelte lytter reagerer pa et nyt track, og felge med i hvordan dette track ender med at blive
indarbejdet i den pagaeldende kanals profil ved gentagen afspilning. DR har med henvisning til
sin programvirksomhed afvist at dele oplysninger herom.

Indenfor markedsferingsteori er gentagne preesentationer af et produkt et velkendt redskab til
pavirkning af kundens kebsbeslutninger, hvilket i dette tilfaelde kan overszettes til lytterens
beslutning om at downloade, streame, kebe koncertoplevelser, blive follower, kebe merchandise
mv. Eftersom gentagelser pavirker musikkens bedemmelse i positiv retning hos lytteren, og fordi
musikken og artisten forbindes til andre former for kab, er gentagelser helt centrale for
musikbranchen. Det geaelder for bdde artisterne, pladeselskaberne, musikforlagene og
live-scenen.

48 Med undertitlen - En undersegelse af Danskernes musiksmag, med hovedvaegt p4 populaermusikken, udformet
af den davaerende Radioens Udviklingsenhed.
4® Mads Krogh (2018).
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Populzere radiokanaler (bade public service og kommerciel radio) og den kommercielle
musikbranche har en felles interesse i gentagelser: Kanalerne fastholder sine (vane)lyttere
samtidig med at branchen markedsfarer sit produkt.

For kommerciel radio er gentagelse en ngdvendighed for at fastholde reklameindtsegter
gennem hgije lyttertal. For public-service radio er gentagelse en beslutning for at fastholde
lyttere og derigennem leve op til sine public-service forpligtelser.

Til at styre hvad der skal gentages ofte, bruger DR rotationslister, der opdateres ugentligt, hvor
antallet af gentagelser for det enkelte track afhaenger af antallet af tracks i den givne
rotationsliste: Altsa jo flere tracks i A-rotation, jo faerre afspilninger per track. Det kan variere fra
uge til og varierer fra kanal til kanal. | gennemsnit vil en A-rotation fa 24-30 afspilninger pr uge,
en B-rotation ca. 16-20 afspilninger, og en C-rotation ca 7-10 afspilninger pa en uge. Dertil
kommer Ugens Uundgaelige, et enkelt track, som i en uge repeteres 50-60 gange, fortrinsvist pa
P3.

Ifalge nuveerende redaktionschef for DR Musik, Ralf Richardt Strgbech, starter et track stort set
altid i C-rotation, nar det tages det ind pa de store kanaler. Hvis det bliver vel modtaget af
brugerne seettes rotationen op, og hvis det bliver et decideret hit kommer det i A-rotation.

Man bliver ikke et hit af at komme i A-rotation, snarere kommer man i A-rotation, nar man er et
hit allerede, forklarer Ralf Richardt Strebech.

Undersagelsen vil senere se naermere pa den store maengde tracks, som roterer med lavere
hyppighed, og som indgér i den pageeldende kanals faste repertoire, ofte over flere ar.
DR og musikbranchen star i et gensidigt afhaengighedsforhold:
Pa nzer P1, bestar starstedelen af indholdet pa DR's radiokanaler af musik. Nar der er stigende
krav til DR om at sende dansk musik, er det n@gdvendigt for DR, at den danske musikbranche

leverer tiltreekkende musik.

Staten har afgjort, at DR skal udvaelge, udsende og formidle musik. Det ma forventes, at dette
forvaltningsmaessige opdrag respekteres af musikbranchen.

Det ma samtidigt forventes, at DR tilser, at forvaltningen foregar efter transparente
principper.

31



5. MUSIK OG PUBLIC SERVICE
5.1

INDBYRDES RAKKEVIDDE AF DR's KANALER®®

| DR's lgbende public service-kontrakter, der indgas med Kulturministeriet i perioder af normalt 4
ars varighed, er mangfoldighed og alsidighed faste begreber. | public service-kontrakterne, der
behandles naermere i afsnit 5.3, navnes P3, P4 og P5 specifikt som vaesentlige for starre
mangfoldighed. Det haenger naturligt sammen med kanalernes raekkevidde i befolkningen:

DR nuveaerende musik-stationer. Indbyrdes

andel af lytterandel 2021. Kilde: DR
Medieforskning (bearbejdet)

P6 Beat; 2,3% P8 Jazz; 1,0%
°\"p e LU P2; 5,4%

P5; 10,3%

o

P4; 63,7%

P6 Beat;

DR nuvaerende musik-stationer. Indbyrdes
andel af ugentlig reach 2021. Kilde: DR
Medieforskning (bearbejdet)

P8 Jazz; 2,0%

%

P2;7,2%
2,8%

P5; 8,2%

P4;50,1%

9

FM kanalerne P3 og P4 dominerer med omkring 80% mens P5 gennem &rene har opnaet en
anseelig raekkevidde. Omtrent samme overordnede billede tegnede sig i arene fer P7 Mix, der
havde opnaet et anseeligt reach, blev nedlagt i januar 2020.

DR musik-stationer. Indbyrdes andel af

lytterandel 2017. Kilde: DR Medieforskning
(bearbejdet)

P7 Mix; 3,2%

P8 Jazz; 0,7%

. [V
P6 Beat; 1,8% P2;4,9%

P5; 10,1%

P4;58,7%

P8 Jazz; 1,1%

DR musik-stationer. Indbyrdes andel af

ugentlig reach 2017. Kilde: DR Medieforskning

(bearbejdet)

P7 MiX,‘ 8,8% PZ; 6,3%

P6 Beat;
1,9%

P4; 43,9%

Den musik som langt sterstedelen af DR's lyttere oplever, tegnes af den dominerende kanal P4
efterfulgt af P3. P5 har ogsa en vis indflydelse pa den musik, befolkningen mader. Malt pa
lytterandel er P5 dog kun omtrent halvt sa stor som P3 og 6 gange mindre end P4. Kanaler som
P6 og P8 har meget lille indflydelse pa hvilken musik flertallet af DR's lyttere praesenteres for.

| de nyere public service-kontrakter, knyttes DR's musikalske mangfoldighed til de sterste
kanaler. Udviklingen i niveauet af mangfoldigheden skal derfor iszer vurderes ved at se pa de
kanaler, som befolkningen som et hele de facto lytter til, hvilket er P3, P4 og - i et vaesentligt
mindre omfang - P5. Niveauet af mangfoldighed pavirkes tillige af podcast og

on-demand-tilbud, som stammer fra disse kanaler.

%0 | grafik og procent-fordelinger er radiokanaler som Ultra mv. ikke inkluderet. Se afgraensning i appendiks.
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5.2. OFFENTLIG DEBAT OM MUSIKALSK MANGFOLDIGHED

Som tidligere naevnt kan overordnede public service-hensyn overfor den samlede befolkning
begrunde, at DR mélretter en hel landsdaekkende FM kanal (P3) til unge og unge voksne, og
formaterer en anden (P4) til at sikre mange vanelyttere. Denne malretning og formatering er
komponenter i et dilemma, hvor DR 'alle dage har balanceret pa en public service-knivsaeg
mellem oplysning og dannelse pa den ene side og underholdning pa den anden'.®

| 2014 markerede musikbranchen og det bredere musikliv i Danmark sin graense for, hvor langt
DR burde ga i sin brug af repetitioner af populeermusik for at sikre vanelyttere med den
kommercielle radios metode. Statens Kunstfonds Projektstgtteudvalg for Musik havde taget
initiativ til at here 25 organisationer i musiklivet om deres syn pa DR's musikformidling generelt.
Flertallet mente, at DR kun i begraenset omfang formidlede det rige og mangfoldige musikliv, som
udfolder sig i alle dele af landet. | et notat, der blev sendt til folketingets politikere op til
forhandlingerne om et nyt medieforlig, stod der, at alt for mange ressourcer ifglge
organisationerne gik til mainstream-musikken®?,

Debatten fortsatte i 2015 med en artikelserie i Politiken. Her viste en undersggelse, at ved
udgangen af 2014 var antallet af danske og udenlandske artister mere end halveret pa P3 siden
2011, fra knap 2.700 til 1.612°3. Det blev ogsa et dokumenteret, at P6 gav feerre og feerre artister
spilletid, og at artister i Top 30 fyldte mere og mere af den samlede spilletid (fra 14,5% i 2012 til
19,9% i 2014).

Initiativet fra Statens Kunstfond Projektstatteudvalg, Politikens artikler, adskillige personlige
indlaeg i presse og pa sociale medier samt reaktioner fra flere politikere, har formentlig vaeret
medvirkende arsag til de sendringer i DR's public service-kontrakter, der vil blive beskrevet i
denne rapports naeste afsnit. Her spiller ordene alsidighed og mangfoldighed en vigtig rolle, sa
derfor foretages der en begrebsafklaring®*:

Alsidighed

Er nar noget er sammensat af en rackke forskellige elementer, sider eller aspekter.
Modseetningen til alsidighed er ensidighed.

Mangfoldighed har to dimensioner i sin betydning:

A. Nar noget forekommer i stort antal og er af forskellig slags

B. Nar noget er sammensat af mange forskellige elementer; nar det er rigt og varieret. Altsa
omtrent samme betydning som alsidighed.

51 Stil Nu Ind... 2018:15
52 Artikel: Stjerner sidder p& P3. Politiken. 15.07.2015.
°3 Denne rapport anvender betegnelsen artister p& samme made som anvendt i DR's registrering til Gramex. Her
opereres med hovedartister (main artists), altsd de artister og bands, der stér p& coveret af en udgivelse fx pd
Spotify og bliver praesenteret ved navn i radioen.
%4 Kilde: Den Danske Ordbog. Moderne Dansk Sprog.
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5.3. ZANDRINGER | PUBLIC-SERVICE KONTRAKTERNE
Den generelle forpligtelse over for kunst og kultur i public service (PS) ses her:

- Programvirksomheden skal endvidere afspejle bredden i produktionen af kunst og
kultur og give programtilbud, som reflekterer mangfoldigheden af kulturinteresser i det
danske samfund. Lov om radio- og fjernsynsvirksomhed, LBK nr 1188 af 23/09/2013.

DR skal leve op til ovenstdende, men her findes ingen praecise anvisninger om vagtningen af
den afspejlede mangfoldighed. Derfor kan DR principielt set fortolke disse rammer frit (indenfor
rimelighedens graenser), medmindre de lgbende PS-kontrakter specificerer konkrete
forpligtelser.

5.3.1. SPIL-DANSK-KRAVET

| DR's PS-kontrakter fra 2003-2010, star der intet konkret om vaegtningen af musik, udover at
andelen af dansk musik 'skal @ges'*®. Men det a&ndrer sig: | 2011-14 preaeciseres et
spil-dansk-krav pa minimum 30% i gennemsnit pa alle musikbarne kanaler. Kravet ages i 2015 til
43%. 12019 formuleres kravet lidt anderledes, nemlig som 48% pa savel P3 som P4. Denne andel
er senest blevet forgget til 50% i kontrakten for 2022-2025. Undersggelsens data fra Koda og
Gramex's data rummer ikke oplysninger om andele af dansk musik. Dog kan det konstateres, at
DR i sine arlige public-service redegerelser til Kulturministeriet indrapporterer vaegtningen af
dansk musik i medfer af spil-dansk kravene.

Rapporten her laegger til grund, at DR's maling og indrapportering af spil-dansk procent er
korrekt, og at DR dermed opfylder spil-dansk-kravet i takt med de Igsbende andringer i public
service-kontrakterne.

Udover spil-dansk-kravet er der kommet yderligere kontekst pa DR's forpligtelser vedrgrende
musikken i de tre public service-kontrakter indgaet for drene 2015-2025. Forpligtelserne falder i
to dele, der henholdsvist fremhaaver en mangfoldig musikprofil og forholdet til populeermusikken.

5.3.2. MANGFOLDIG MUSIKPROFIL FRA 2015 OG FREM
Fra 2015 og frem, tilfgjes falgende til public service-kontrakterne i afsnittet 'Dansk Musik M.V".

e DR skal have fokus pa en mangfoldig musikprofil pa tvaers af alle radiokanaler og isaer
fremme dansk musik (public service-kontrakten 2015-2018)

e DR skal have fokus pa en mangfoldig musikprofil pa tveers af alle musikbarne
radiokanaler og iszer fremme dansk musik (public service-kontrakten 2019-2021)

e DR skal fortsat formidle musik bredt, herunder have fokus pa en mangfoldig
musikprofil pa tvaers af alle musikbarne radiokanaler og isaer fremme dansk musik
(public service-kontrakten 2022-2025)

Da der er tale om tilfgjelser, er det implicit, at tilstanden fra fer 2015 @nskes forandret
fremadrettet. En central passus er 'fokus pa mangfoldig musikprofil'. | 2015-18 gaelder kravet alle
radiokanaler. Det inkluderer hermed P1, hvilket naeppe har vaeret intentionen. Formentlig af denne

%5 Dansk musik defineres som: dansk komponeret musik, uanset af hvem og hvor den spilles, samt al musik spillet
af danskere eller ensembler, hvor danske musikere indgar som en baerende kraft
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arsag geres det i 2019-21 klart, at der sigtes pa de musikbarne kanaler. For at P4 ogsd omfattes
af denne gruppe, tilfejes ordet 'musik’ til kontraktens generelle specifikation af P4's indhold.

Med udtryk som 'bredt', 'pa tveers af alle kanaler', og 'musikprofil' sigtes der tydeligvis til den
musik, som lytterne bredt meder pa kanalernes respektive musikprofiler. Der kan ikke veere tale
om, at DR kan leve op til fordringen om at levere en mangfoldig musikprofil ved fx. at udsende et
mindre antal formidlende special-programmer. Denne pointe understreges af den tilfgjede
formulering om ‘formidle bredt' i 2022.

Tilfgjelserne udger en preecisering af den generelle mangfoldighedsforpligtelse i Lov om radio-
og fjernsynsvirksomhed og markerer, at principperne skal udmantes konkret.

DR forpligtes specifikt i public service-kontrakterne til at sgrge for en mere mangfoldig
musikprofil pa alle radiokanaler fra 2015 og frem. Den @nskede forandring angar den konkret
valgte musik, og forandringen skal kunne males.

5.3.3. VEDRORENDE TALENTUDVIKLING OG POPULARMUSIK

Inden PS-kontrakten 2019 var der ingen anvisninger om stgrrelsen eller bredden af udvalget af
kunstnere pa& P3 og de @vrige DR-kanaler. Men det andrer sig i kontrakterne fra 2019 og
fremadrettet:

e Det er afgarende for den fortsatte talentudvikling, at DR bredt pa P3, P4 og P5
udsender dansk musik for at fremme alsidigheden i det danske musikmilje og ikke kun
fokuserer pa populaermusikken (public service-kontrakten 2019-2021)

e Det er afgorende for den fortsatte talentudvikling, at DR udsender dansk musik for at
fremme alsidigheden i det danske musikmilje og ikke kun fokuserer pa
populzermusikken (public service-kontrakten 2022-2025)

Da der er tale om tilfgjelser, er det igen implicit, at tilstanden fra fer 2019 gnskes forandret
fremadrettet. Her er den centrale formulering 'ikke kun fokuserer pd populsermusikken'. Det er
nyskabende, at ordet populaermusik anvendes i PS-kontrakten, og det er tydeligt, at der er tale
om en forpligtelse.

Séa hvad betyder begrebet populeermusik®? Der er bade i musikbranchen og musikvidenskaben
enighed om, at popularmusik er defineret som langt de fleste slags musik skabt i en tradition,
hvor det kommercielle gjemed og rettetheden mod et stort publikum er vigtigt. Pa nogle mader
kan musik ferst blive til populaermusik, nar den bliver populeer ved gentagelse og gentagen
lytning. P& den méade er DR i sig selv medskaber af det populeere, hvilket f.eks. ogsa kan
iagttages, nar artister beskriver, hvor karriereforandrende gentagen airplay pa DR radio kan
vaere, som naevnt tidligere i afsnit 4.3.

| kontrakten stilles populeermusikken i et vist modsaetningsforhold til anden musik, der
repraesenterer 'alsidigheden' og skal udsendes 'bredt pa P3, P4 og P5'. | kontrakten for 2022-25
fiernes preeciseringen 'bredt pa P3, P4 og P5', hvilket umiddelbart kan lazeses som en lempelse af
kravet. Til gengeeld er ordet 'bredt' tilfgjet det forrige omtalte afsnit, om den mangfoldige
musikprofil.

% Det er nedvendigt at skelne begrebet populaermusik fra popmusik/pop, hvor sidstnaevnte naermere kan
betegnes som en musikalsk genre, der adskiller sig fra andre genrer (eksempelvis jazz, country eller rock),
selvom den ofte l&ner elementer fra disse genrer og andre stilarter.
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Fremhaevelsen af behovet for alsidighed i et miljg, hvor en afggrende talentudvikling skal finde
sted, er en tydelig understregning af et politisk krav om, at DR patager sig et starre ansvar for
den danske musikgkologi.

Dette ansvar kan ganske tydeligt ikke Iases gennem formidling, talentprojekter eller
prisuddelinger, men ved at DR 'udsender': Opgaven skal Igftes ved at give talenternes musik
airplay.

| public service-kontrakten for 2019 bekendtgeres et nyt og saerskilt afsnit, der omtaler
populzeermusikken. Her forpligtes DR til, i sin udsendelse af musik, at fokusere mindre

pa populeermusikken og pa tveers af alle radiokanaler end tidligere. Det fremgar, at
alsidigheden skal fremmes med den udsendte musik som redskab, og der sigtes dermed ikke
til bestemte programmer for talentudvikling eller lignende. Den @nskede forandring angar den
konkret valgte musik, og forandringen skal kunne males.

Public service-kontrakterne identificerer de starste kanaler P3, P4 og P5 som
betydningsfulde for mangfoldigheden. Det er ogsa disse kanaler, befolkningen som et hele de
facto lytter til. Public service-kontrakternes krav om gget mangfoldighed kan derved ikke
imgdekommes ved alene at ege mangfoldigheden andre steder i kanal-portefoljen.
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6. UDVIKLING | DR's MUSIKPROFIL BELYST AF DATA FRA GRAMEX OG KODA

| det felgende analyseres udviklingstendenser i DR's musikalske repertoire sa langt tilbage, som
det har vaeret muligt at fa adgang til data fra Gramex og Koda.

Koda har haft mulighed for at traekke visse nggletal fra aeldre IT systemer tilbage til 2001.
Desuden har Koda leveret mere detaljerede naggletal fra egne data for perioden 2004-2021.
Gramex har leveret et datasaet fra 2011 til 2021%7, men kan ikke ga leengere tilbage i tiden. |
perioden fra 2011 til udgangen af 2021 er der saledes oplysninger fra Koda og Gramex, der
supplerer hinanden. Trods forskellige registreringssystemer og detaljeringsgrad, afspejler
oplysningerne fra de to rettighedsorganisationer de samme tendenser.

6.1. METODE OG BEGREBSAFKLARING VEDRORENDE ANTAL OG FORDELING AF
AFSPILNINGER

For at skabe klarhed omkring forstaelsen af talmaterialet, gennemgas her nogle af de forskellige
begreber, der anvendes i rapportering og medier; nemlig begreberne unikke tracks, unikke
veerker og unikke artister. Et bestemt musikalsk veerk i en bestemt navngivet indspilning kaldes i
det fglgende et unikt track. Gramex har i organisationens offentlige kommunikation anvendt
begrebet®®. | faromtalte Politiken-undersegelse anvendes betegnelsen unik artist®®. | det
folgende anvendes ligeledes betegnelsen unik artist fremfor unik kunstner. Anvendelsen fglger
DR og Gramex's praksis, hvor indspilninger registreres som 'main artist' (band eller solist). Koda
har givet oplysninger om unikke veerker®®,

Sterrelse, bredde og omfang af repertoire. Starrelsen af en given kanals repertoire i et givent ar
kan udtrykkes ved angivelse af antallet af unikke tracks. Bredden af repertoiret vil i denne
rapport® fortrinsvist blive udtrykt gennem antallet af unikke artister. Repertoirets sterrelse og
bredde vil her betegnes repertoirets samlede omfang.

Mangfoldighed i musikudbud
Her er mangfoldighedsbegrebet behandlet skematisk for at klargere dets definition i forhold til
undersggelsens terminologi:

de to komponenter i mangfoldighed som begreb

. varieret sammensaetning af
mange forskellige elementer + forskellige elementer
mangfoldighed pa en radiokanal

et stort og bredt repertoire af varieret afspilning af
musik repertoirets tracks og artister

%7 Se venligst den detaljerede beskrivelse af dette datasaet i appendiks.

%8 https://gramex.dk/artikler/p6-beat-og-p8-jazz-i-toerre-tal/ 12.10.2021.

%% Samarbejder defineres - 0ogsa i denne rapport - som unikke artister, og her er Politikens eksempel: Rihanna,
Rihanna feat. Kanye West samt Rihanna & Kanye West tzelles som tre unikke artister.

80 | ophavsret er vaerk et centralt begreb. Vaerket opstar hos musikskaberen/ ophavsrethaveren, typisk betegnet
komponist, sangskriver eller tekstforfatter.

®1 Selvfalgelig har udtrykket bredde i forbindelse med musik langt flere facetter: Hvor kommer musikken fra,
hvilket arstal, hvilken genre, hvilken sound osv. osv.
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Et omfangsrigt repertoire er ikke i sig selv et udtryk for mangfoldighed, men en forudsaetning for
at opna mangfoldighed. Hertil kommer, at en varieret afspilning af tracks ikke kan give
mangfoldighed, hvis repertoiret er smalt til at begynde med.

To fiktive eksempler pa lav grad af mangfoldighed:
radiokanal med 100.000 arlige afspilninger af tracks

Eksempel A

Eksempel B

Repertoire pa 20.100 unikke tracks
med mange unikke artister

Varieret afspilning, hvor de 400
+ tracks
hver afspilles omkring 250 gange

Gini-koefficient. Gini-koefficient er et almindeligt anvendt mal for lighed/ulighed i en fordeling.
Den anvendes typisk som fordelingsmal for indkomster i et samfund, hvor veerdien 0% udtrykker,
at alle i en befolkning tjener det samme belgb arligt, mens 100% udtrykker, at 1 person tjener det
hele®.

| denne rapport anvendes Gini-koefficienten som et udtryk for uligheden i fordelingen af spilletid
per unikt track: En hgjere grad af ulighed = hgjere grad af ensformighed = lavere grad af
mangfoldighed. Som beregningsmetode angiver Gini-koefficienten ikke hvor i fordelingen
uligheden indtraeffer. Altsd om en ulige fordeling af spilletid skyldes, at der spilles rigtig mange
enkeltvise tracks, eller at fa hits spilles oftere og oftere, eller at en midtergruppe af tracks har
gget afspilningsfrekvens.

Analyse af toppen, bunden og mellemlaget. For at komme naermere ind pa, hvordan en ulige
fordeling kan opsta, anvendes tabeller og grafik til at vise udviklingstendenser i hyppigheden af
unikke tracks eller artister, der har opnaet fa, flere eller mange afspilninger i den undersagte
periode.

Forbehold vedrarende spilletidspunkt pa degnet.
Dataszettet fra Gramex viser ikke hvornar tracks fremferes. Spilletidspunktet har dog betydning:

Men at enkelte artister bliver spillet én gang, siger jo ikke saerlig meget om
mangfoldigheden i P3's musikprofil hen over en dag og i primetime, hvor der er flest
lyttere. Vi kunne let spille mange kunstnere fx mellem kl. 2 og 3 om natten, og s& ville det
tal veere starre®.

Der er foretaget en stikprave blandt tracks der har veeret Ugens Uundgaelige. Her kan ikke
pavises en fordeling til prime-time tidspunkter af dagen. Af ressourcemaessige arsager er

spilletidspunktet ikke undersagt yderligere. Undersggelsen lsegger til grund for analysen, at alle
tracks afspilles jeevnt henover dggnet.

52 Eksempler p& indkomstfordeling (FN 2017): Slovakiet 23%; DK 29%; UK 35%; Kina 39%, USA 41%; Brasilien 53%

63 Christian Ottenheim, P3's redaktionschef for musik og radio (2016). I: 5 skarpe om P3's musikudbud.
Magisterbladet nr 11, 2016.
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Forbehold om danske tracks

| dataseettet har Gramex modtaget oplysninger fra DR om ‘Indspilningsland'. Det er disse
registreringer der anvendes, nar resultater i det falgende anferes som 'danske artister" eller
'danske tracks'. Kategoriseringen indebaerer en mindre usikkerhed®. Dataszaettet fra Gramex er
analyseret systematisk og analysens resultater viser sikre tendenser for ogsa de danske tracks.

6.1.1. RELATIONEN MELLEM ANTAL UNIKKE VARKER OG ANTAL UNIKKE TRACKS

For at kunne belyse udviklingen i repertoirets starrelse, bringes der i naeste afsnit oplysninger fra
bade Koda og Gramex om antallet af de unikke vaerker og tracks. | en terminologisk set
forsimplet forklaring, er et 'vaerk' selve den musikalske komposition med eventuel sangtekst,
hvorimod et 'track' betegner den udgivelse, som rummer lydoptagelsen af veerket. Til udgivelsen
er knyttet masterrettigheder og til veerket er knyttet ophavsrettigheder.

For hvert udqgivet track DR afspiller, rapporterer DR:
e oplysninger om tracktitel, artist, spilletid mv. til Gramex, hvorefter vederlag kan fordeles
mellem producenterne af indspilningen og de udgvende kunstnere (artister og musikere)
efter de sdkaldte studielister.

e oplysninger om veerktitel, spilletid mv. til Koda, der matches med vaerker i Kodas
database, hvorefter vederlag beregnes til ophavsretshaverne til pagseldende vaerker.

Flere unikke tracks end unikke vaerker i statistikkerne

| perioden 2012-2021 anvender rapporten tal om vaerker og tracks fra bdde Koda og Gramex.
Fordi afspilninger af udgivne tracks registreres hos begge organisationer, er antallet af unikke
vaerker og unikke tracks sammenligneligt, men det er ikke ens. En vaesentlig arsag til forskelle i
antal er, at et unikt veerk kan fere til flere unikke tracks.

1 unikt veerk i Koda’'s opggrelse

3 unikke tracks i Gramex’s datasaet

| 2017 afspilles f.eks fem forskellige artisters version af veerket A Foggy Day pa P8 Jazz. Disse
tracks er hver isaer unikke, selvom det er den samme sang, der performes. Det samme gaelder,
nar seks artister pa P5 i 2017 prover kreefter med Alperosen, eller to artister synger Nothing
Compares to U pa P4. Cover-numre er et centralt faanomen igennem populaermusikkens historie,
og er her en vaesentlig arsag til, at antallet af unikke tracks generelt er hgjere end antallet af
unikke veerker.

Staerrelsen pa differencen er knyttet til kanalernes musikalske profiler: Indenfor jazzgenren findes
en lang reekke kanoniserede jazz-standards, som mange artister genfortolker, hvilket medfgrer,
at differencen er hej pa P8 Jazz. Et lignende forhold gar sig geeldende péa P5, der afspejler
interessen for forskellige fortolkninger af eeldre og nyere tiders danske hits. Det er i begge
tilfeelde veerkets indbyggede genkendelighed, som omtalt i afsnit 4.3, der giver cover-nummeret
en saerlig styrke.

¢ Se uddybende redegerelse i appendiks.
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Pa de @vrige kanaler er der ogsa cover-numre, men i et lavere omfang. Iszer her er andre
musikalske og produktionsmaassige praksisser i spil:

Unikt vaerk X . . )
1 unikt veerk i Koda’s opggrelse

3 unikke tracks i Gramex’s datasaet

Den anseelige maengde remixes og radio-edits bidrager til, at der forekommer flere unikke tracks
end vaerker. Feenomenet opstéar isaer pa kanalerne P3, P6 og P7 mix, men fordi kanalerne ikke har
den samme store masngde covernumre som ses pa P5 og P8, ender differencen pa antal unikke
tracks og vaerker pa et lavere niveau.

Endnu et forhold kan gge antallet af unikke tracks ift. unikke veerker. Der er forskelle i maden
hvorpa identiske tracktitler og artistnavne er registreret i datasaettet. For eksempel er tracktitler
eller artistnavne i de oplysninger, som Gramex modtager fra DR, i et mindre men ukendt omfang
stavet pa to forskellige mader. | sa tilfaelde vil beregningerne give to unikke tracks som resultat.
Det laegges til grund, at disse enkeltstaende tilfeelde ikke pavirker statistikken vaesentligt, men
der tages et forbehold for preecisionen i de angivne antal unikke tracks og artister®®.

Fzerre unikke tracks end unikke vaerker i statistikkerne

Gramex vederlag afregnes kun for udgivet musik. Nar DR transmitterer live-musik, altsa levende
musik spillet i en direkte udsendelse, sa afregner Gramex ikke til de optreedende musikere og
artister. Gramex registrerer alligevel visse oplysninger om livetransmissioner, men denne del af
dataseettet er ikke komplet, hvilket er bekraeftet af en stikprove.

1 unikt veerk i Koda’s opggrelse
0 unikke tracks i Gramex’s dataseet

Séaledes farer live-transmissioner til den modsatte bevaegelse, end hvad er beskrevet i forrige
afsnit: Live-transmissioner kan @ge det optalte antal unikke vaerker i forhold til antal unikke
tracks.

65 En naermere redegerelse med eksempler findes i appendiks.
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6.2. STORRELSE OG BREDDE PA DR's REPERTOIRE

| det felgende bringes Koda's statistik for unikke vaerker i perioderne 2001 - 2011 og derefter
2012 - 2021°¢, Derefter bringes en statistik for unikke tracks for perioden 2012 -2021, udarbejdet
efter Gramex's datasaet.

6.2.1. PERIODEN 2001 - 2011: STORRELSE AF REPERTOIRE

Til belysning af repertoire-udviklingen fra 2001-2011 har undersggelsen modtaget disse tal fra
Koda vedrgrende DR's afspilning af unikke veerker.

Unikke vaerker: P3 og P4 (2001-2011) P5 (2009-2011) P6, P7 og P8 (2011)
Kilde: Koda 2022 (bearbejdet)

21.389---21.495
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18.760
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Grafikken ovenfor illustrerer udviklingen i repertoirets starrelse pa DR's kanaler i drene
2001-2011%". Der er angivet de unikke vaerkers antal inden for det enkelte ar indleest i Kodas
rapporteringssystem. Grafikken illustrerer saledes ikke, at P3 fremfarte 15.100 unikke veerker i
2001 og sa 13.575 nye unikke vaerker i 2002. Der er et stort antal gengangere mellem arene og
ogsa vaerker, som kan findes pa bade P3, P4 eller P5. Dette faanomen belyses naermere i den
senere analyse af data fra Gramex. For den ovennasvnte periode findes der ikke oplysninger om
repertoirets bredde malt som antal unikke artister.

Sterrelsen af P4's repertoire foreges og reduceres derefter til et lavere niveau gennem
perioden®® P3 oplever et kraftigere fald. Den samlede reduktion kan ses i relief af udviklingen af

% Det bemaerkes, at Koda selv har gennemfert de viste beregninger, og at indevaerende undersagelse ikke har
haft adgang til Kodas bagvedliggende data og beregninger.
%7 Iflg. Koda: indleest i Koda's rapporteringssystem
%8 Der gores opmaerksom pé, at P4's data udgeres af sammenlagte tal fra flere regioner. Lyttere til P4s forskellige
regioner har derfor ikke lyttet til praecist samme antal unikke veerker eller tracks.
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DAB-kanaler i perioden, hvor lyttere via DAB radio fik et meget stort og bredt udvalg af musik.
Fra 2002 eksperimenterede DR med sin digitale kanalportefglje. P4 et tidspunkt havde DR ca. 30
kanaler, helt overvejende med musik, faktisk ndede DR i 2008 op pé at sende knap 200.000
timers musik pa den samlede kanalflade® . S& mens forudsaetningerne for mangfoldighed pa FM
bandet blev indsnaevret, fik DR's DAB-lyttere et langt sterre musikudvalg: 1 2011 var det samlede
udbud pa FM+DAB i estimat ca. 55.000 unikke tracktitler ifelge Gramex's oplysninger. En
narmere gennemgang er ikke mulig her, men kort fortalt fik DAB ikke den forventede udbredelse
og betydning. Antallet af DAB-kanaler blev gradvist nedjusteret, og den sidste store reduktion
fandt sted i 2011. For nuvaerende sendes P1, P2, P3 og P4 bade pa FM bandet og DAB, mens P5,
P6 og P8 er DAB-kanaler. Samtlige kanaler er tilgeengelige pa dr.dk og i appen DR Lyd.

6.2.2. PERIODEN 2012 - 2021: STORRELSE AF REPERTOIRE

Starrelse af repertoire, statistik udarbejdet af Koda
Efter DAB-reduktionen i 2011 udger det samlede musikudbud for P3-P8 pa ca. 95.000 timer i
20127°. Nedenfor ses udviklingen i repertoirets sterrelse i unikke vaerker per kanal’":

Unikke vaerker DR: P3, P4, P5, P6, P7 og P8 (2011-2021)
Kilde: Koda 2022 (bearbejdet)
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P& de store kanaler P3 og P4 fortsaetter den faldende kurve fra 2001-2011. Pa P3, der fik sit
repertoire reduceret markant de foregaende ti ar, falder sterrelsen yderligere fra 2011 til 2012
med 1549 unikke veerker til gennemsnitligt 4.615 unikke veerker i perioden 2012-2013 og
yderligere igen til et gennemsnit pa 3.593 vaerker i perioden 2014-2017. Herefter ages
repertoirets starrelse gradvist til over det dobbelte i 2021. Pa P4, hvis repertoire blev reduceret i

% | indledningen til 'Stil Nu Ind..." (31).
7% Iflg. Gramex data. Tallet er en blanding af landsdakkende timer, og timer fra DRs P4 regioner, der samlet star
for 62.000 musiktimer. Det hgje tal skyldes, at regionernes musik indrapporteres separat til Gramex. En gradvis
centralisering, der omtales senere, forer til at de registrerede musiktimer falder hurtigt i en arraekke, og
stabiliserer sig til mellem 16.500-18.500 timer i perioden 2016-2021.
1 flg. Koda: indlzest i Koda's rapporteringssystem

42



mindre grad mellem 2001-2011, tager reduktionen i repertoirets starrelse fart gennem hele
perioden 2012 til 2019, hvor sterrelsen er halveret set i relation til 2001.

Starrelse af repertoire, udarbejdet efter datasaet fra Gramex.
Forneden ses udviklingen i repertoirets starrelse, set gennem antallet af unikke tracks.

Unikke tracks 2012-2021. DR P3, P4, P5, P6, P7, P8.
Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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| perioden 2012-2012 fglger udviklingen i repertoirets starrelse samme tendenser for unikke
tracks som for unikke veerker’2. Pa P3, der fik sit repertoire reduceret markant de foregdende ti
ar, er gennemsnittet i 2012-2013 p& 4.502 unikke tracks og falder yderligere til 3.859 i
gennemsnit i perioden 2014-2017. Ogsa i track-udviklingen @ges repertoirets sterrelse gradvist til
over det dobbelte i 20217%. Pa P4, hvis repertoire blev reduceret i mindre grad mellem 2001-2011,
sker Igbende en tydelig reduktionen i repertoirets starrelse gennem hele perioden 2012 til 2019,
hvor det nar sit laveste niveau pa 9.927 unikke tracks. Herefter vokser repertoiret med ca. 2.000
unikke tracks frem til 2021.

| den resterende del af dette kapitel tages udgangspunkt i de detaljerede informationer fra
Gramex's dataseet.

7212020 folger P3 og P6 iflg Gramex data samme udviklingstendens som Kodas beregninger angiver. Dog er
stigningen i afregnede unikke veaerker hgjere. En del af drsagen til disse differencer er beskrevet i afsnit 6.1.1. og
en yderligere redegearelse herfor findes i appendiks.

73 Tal med totaler i tabelform findes i appendiks. Antallet af afspilninger for hver kanal er forskelligt, og varierer
fra &r til &r. Den viste graf for unikke tracks falger samme trend i sammenligning med &rets totale antal
afspilninger per kanal.
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Repertoirets storrelse pa tveers af kanaler og ar, belyst af data fra Gramex

Pa tveers af P3 til P8 udgjorde repertoiret omkring 50.000 unikke tracks i 2012. Der foretages
saledes ikke nogen repertoireudvidelse som kompensation for de lukkede DAB-kanalers tidligere
bidrag til repertoiret.

Til hgjre ses udviklingen

for det antal unikke tracks, Unikke tracks pa tveers af P3, P4, P5 ,P6, P7 og P8,
der samlet afspilles pa 2012-2021. Kilde: Gramex 2012 (estimat, bearbejdet)
tveers af kanalerne i 50.000

perioden 2012 til 202174,

i i 45.000
Grafikken viser, at det
samlede antal unikke 40.000
tracks falder fra ca. 35.000
50.000 i de ferste par ar 30.000
af perioden og stiger til 25.000
omtrent samme niveau 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

mod periodens slutning.

De samme unikke tracks spilles ofte pa flere kanaler. Som et eksempel spiller kanalerne i 2021
samlet set 49.136 unikke tracks (estimat). | dette ar afspilles 9.235 unikke tracks pa flere af
kanalerne’®. Det er ofte saledes, at et track med hyppig afspilning pa P3, har fa afspilninger pa
P4, og vice versa.

Samtlige unikke tracks i 10-arig periode per kanal. 2012-2021. (estimat)

| hele perioden 2012 til 2021 Kilde: Gramex 2022

preesenterer kanalerne samlet

set 204.028 unikke tracks 72.760
. 70.000
(estimat).
| denne periode foretog DR 49.815
omtrent 10,5 mio. afspilninger af ~ 50.000 45.908
tracks. Tallene kan ses i 40.000
. 30.782
perspektiv af de over 100.000 30.000
tracks, der dagligt uploades til 50,000 17.417
streaming- tjenesterne, som
naevnt i afsnit 4.4. 10.000 I
0
P3 P4 P5 P6 Beat P7 Mix P8 Jazz

Ovenfor til hgjre ses de individuelle kanalers samlede antal unikke tracks i perioden 2012 til 2021.
Der findes selvfelgelig tracks, der afspilles i mere end et enkelt ar i perioden. Den rede sgjle
angiver, at der i estimat blev afspillet 30.782 unikke tracks pa P3 i perioden 2012-20217%. Nogle
af disse unikke tracks er pa P3's playliste i et enkelt ar, andre bliver spillet i flere ar, og nogle
afspilles i hele perioden.

74 Det understreges, at der er tale om estimater. Der er variationer i hvordan tracktitler og artistnavne er
registreret og kategoriseret i datasaettet. Laes venligst redegerelse om data i appendiks.
7S Se tabel i appendiks. En naermere analyse af hvilke tracks der gar igen pa hvilke kanaler, har ikke vaeret mulig
af ressourcemaessige arsager.
78 Heraf er 9.535 af disse indspillet i Danmark (estimat). Se tabel i appendiks.
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6.2.3. PERIODEN 2012 - 2021: BREDDE PA REPERTOIRE

Bredden af et musikalsk repertoire kan beskrives gennem mange parametre, f.eks. genre, sprog,
oprindelsesland, ken pa artist og musikalske parametre som tempo, toneart, instrumentering,
klang osv. | denne undersggelse anvendes antallet af artister som udtryk for repertoirets bredde.
Det er en sikker og enkel made at anskue bredden pa - men det kunne have veeret veerdifuldt at
kende til flere detaljer ved de parametre, der omtales nedenfor.

GENRE.

Som grundlag for rapporten har det ressourcemaessigt ikke vaeret muligt at foretage en
musikfaglig kategorisering af de over 160.000 unikke tracktitler i dataseettet fra Gramex. DR
registrerer musikalske parametre for de enkelte tracks. | ph.d.-afhandlingen Flow or Stop?
Culture Matters in P3's Music Radio Production (2019) beskriver Katrine Wallevik hvordan DR
laver registreringer for hvert enkelt track i musikstyringssystemet Selector 7. Det m&
forudsaettes, at DR er istand til at danne sig et palideligt billede af sit repertoires bredde pa en
reekke parametre - og formentlig ogsa, hvordan dette repertoire er fordelt i spilletid. Denne type
oplysninger udleverer DR desveerre ikke og gnsker heller ikke at oplyse, om Selector stadig
anvendes, eller om det er erstattet af et tilsvarende system. Det vil naturligvis vaere af stor faglig
betydning for artister, pladeselskaber og musikkens genre-organisationer at kende til disse
fordelinger. En artikel fra DR Medieforskning i udgivelsen DR Medieudviklingen 2021 fortaeller
nemlig om veesentlige regionale forskelle i lytterpraeferencer m.h.t. til genrer. Der er dog tale om
en overordnet fremstilling af bagvedliggende undersggelsesresultater, som DR ikke vil udlevere.

Ogséa Koda og dets nordiske partnere i POLARIS, ser en betydning i at kende til forbrugernes
genremaessige praeferencer og har gennemfert nedenstdende undersegelse:

Question: What are your favourite genres of music ? kilde: Digital Music in the Nordics, Polaris Nordic 2020 (bearbejdet)
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Pop 60%
Rock 45%
Vintage pop/rock (50's-70's) 27%
Hard Rock/Metal 17%
Rap/Hip-Hop 19%

Classical Music
Electronic/Dance/EDM

Acoustic singer/songwriter
Country

Schlager/Traditional dancemusic
Blues

World Musikc/Reggae/Latin etc.
Urban/R'n'B/soul/Funk
Alternative & Indie

Punk/Punk Rock

Jazz

Traditional folk music
Contemporary music/Art music

19%
15%

16%
7%
15%
13%
15%
12%
8%
14%
8%
5%

23%

1.024 interviews. Nationalt reprasentativt udvalg
pa kgn, region og alder (12-65 ar). Svartype: Multiple choise

None of these 2%
Don't know 4%

Grafikken ovenfor viser undersggelsens danske besvarelser. Bemaerk venligst, at besvarelserne
er multiple-choice (procenterne overstiger 100%).

7 Det fremgaér, at det er et individuelt sken, der afger hvordan der registreres. Af oplysninger fra afhandlingen,
herunder nogle fotografier af Selectors skaerm, fremgar det, at der for hver track registreres en raekke parametre,
som gengives her. Mood: suicidal, sad, average, happy, ecstatic. Texture: Barely there; Thin; Average; Full; Wall of
Sound. Type: Dansk,.. [det er uklart om listen fortsaetter,red] Soundcodes: Hvid pop; Hvid MOR [Middle of the
road,red.]; Black pop; Urban pop; Urban, Hip hop; Reggae; Rock; Alternativ pop; Dance; POP [ uklart om listen
fortseetter, red] Roles: Male; [ uklart hvordan listen fortsaetter, red]. Tempo: [tilsyneladende 9 parametre, red).
Det fremgéar desuden at programmet automatisk udregner BPM [Beat per minute, red] per track.
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Det bemaerkes, at 45% af de adspurgte saetter kryds ved rock som en favoritgenre og 17% ved
metal. Der er ogsa bemaerkelsesvaerdigt hvor mange der som en favoritgenre veelger acoustic
singer-songwriter; klassisk musik; schlager; country; blues, jazz og world music mv.

Hvordan star det til med genrer som disse pa DR ? Hvordan fordeles spilletiden inden for et antal
undergenrer. Er der genrer, som optager en stor del af danskerne, men som narmest ikke
reprasenteres? Det er dbenlyst ikke muligt at bestemme genren af alle tracks 'med handkraft,,
da omfanget er for stort. Der kan formentlig gennemfgres en undersggelse af samtlige track i
perioden 2012-2021 med internetbaserede analyseveaerktgjer, men der har ikke vaeret ressourcer
dertil i denne rapport. Spotify har for eksempel udviklet et tilgaangeligt vaerktej, som klassificerer
genren af en artist. Spotify har ydermere veerktgjer, der kan identificere musikalske parametre i
et track. Disse parametre kunne evt. udnyttes til at traene en statistisk model til at klassificere
genren af et track. Hvis ikke ressourcerne til dette er til stede, kunne man i stedet kigge pa
genrefordelingen af de spillede artister, og implicit antage, at hvert track som artisten laver er
indenfor det omfang, som Spotify klassifikationen giver. Metoden vil give en snaver forstaelse,
da det ikke ngdvendigvis geelder, at samme artist laver genremaessigt ensartet musik.

Den danske befolkning har en bred smag: Pop er en vigtig faellesnaevner, men anseelige
andele af befolkningen har praeferencer for adskillige genrer. DR har en betydelig viden om
befolkningens preeferencer, som DR ikke gnsker at offentliggere. Det er derfor ikke muligt at
fa et fagligt indblik i hvordan DR navigerer strategisk efter befolkningens genremaessige
preeferencer.

GEOGRAFIL. Der tages i det felgende udgangspunkt i de detaljerede oplysninger om musikkens
herkomst fra Gramex, idet det bemaerkes at Koda's og Gramex's oplysninger understatter
hinanden’®

Nar man ser bort fra P2, kan DR's repertoire grundleeggende karakteriseres som dansk, svensk
og angelsaksisk. Pa P3 til og med P8 stammer 92,2 % af musikken fra Storbritannien,
Nordamerika, Australien, Sverige og Danmark. | perioden 2012 til 2021, er den danske musik
steget med omtrent 6 procentpoint, jf. afsnit 5.3.1. Stigningen er 'hentet’ indenfor de ovennasvnte
omrader med ca. 5% og i det gvrige Europa med omtrent 1%.

Europa uden Sverige, Danmark og Storbritannien har i 2021 en samlet andel pa 4,2 %. | et
lzengere perspektiv spiller musik fra central- og sydeuropa en vaesentlig rolle i dansk musikkultur.
Isaer efter 2. verdenskrig far den angelsaksiske musik gradvist mere og mere plads, ogsa pa DR. |
den nuvaerende distribution af musik pa DR (2011-2021) er musik fra Italien, Frankrig, Tyskland
og den Iberiske Halve mv. marginaliseret. Denne marginalisering har fundet sted, for
undersegelsen har data. Musik fra andre dele af verdenen end de naevnte spiller ogsa en
marginal rolle. Baseret pa litteratur og artikler, er det sandsynligt, at der i perioden omkring 2000
og i arene umiddelbart derefter sker en vaesentlig indsnaevring af bredden malt pa genrer og
kulturel geografi, netop som DR kommer i aben konkurrence med de kommercielle stationer.

Med lukningen af Global beat [i 2001] forsvandt det sidste P3-program, der specifikt
formidlede musikalske kulturmader. Aret efter, i 2002, lancerede P2 programmet Radium,
der med blandt andre John Hayer Nielsen og Ralf Christensen bag roret fortsatte
radioformidlingen af den musikalske mangfoldighed. Radium blev lukket i 2007, og i 2011
lukkede ogsd 24-timers-netradioen DR World. Stil Nu ind, 2018:97

’8 Rapporten er opmaerksom pé, at oplysningerne om ophavsland for et vaerket og indspilningsland for et track
kan veere forskellige. Koda's landeopgerelse ses i appendiks. Lees ogsé naermere om forbehold vedr. landedata i
afsnittet 'Om data og afgraensning' i appendiks.
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Marginaliseringen af verdensmusikken og folkemusikken pa DR betones i felgende uddrag af et
abent brev til DR's generaldirektar.

Vi har i en drraekke set en sprudlende scene for folke- og verdensmusikken bade pa
gverste professionelle niveau og hele vejen op gennem fadekaeden; fra musikskoler til
MGK og konservatorieuddannelse. [...] ..vi ser et veeld af danske udgivelser, som nyder
anerkendelse i udlandet. [...] Herhjemme danner musikken ramme om brugerdrevne
faelleskaber, hvor bade unge og gamle overalt i landet mades omkring folke- og
verdensmusikken pa bade sma og store festivaler, staevner, baller og koncerter.]...] . Abent
Brev fra 334 musikere og 17 festivaler & venues. 15.02.2022
Den geografisk betingede kulturelle bredde i DR's musikudbud kunne ages, hvilket ville give et
bedre udgangspunkt for mangfoldighed. Repertoiret er rent geografisk set ude af balance i bade
et europeeisk og globalt perspektiv, fordi der fokuseres pa angelsaksiske og danske udgivelser.
De avrige omraders andele er sa spinkle, at det er svaert at afgere med sikkerhed om repertoirets
omfang i sin geografiske bredde er blevet smallere mellem 2012 og 2021. Simpelthen fordi det
var sa smalt i forvejen.

En omfattende musikvidenskabelig analyse vil vaere ngdvendig, for at afgere i hvilket omfang DR
er blevet mere ensporet i forhold til den kulturelle musikalske bredde. Herkomsten af musikken
siger ikke ngdvendigvis en masse om musikkens kulturelle sseregenhed. Her vil det snarere vaere
nedvendigt at analysere i hvilket omfang, musikken mimer de samme anglo-amerikanske
hovedstremninger. Uanset om musikken er fra Frankrig, Columbia og Japan - eller fra Danmark.

Ca. 92% af DR's repertoire kommer fra Storbritannien, Nordamerika, Australien, Sverige og
Danmark. Musik fra det gvrige Europa samt resten af verden har laenge veeret marginaliseret.

ARTISTER. En analytisk sikker made at falge udviklingen i bredden af repertoiret er via antallet af
unikke artister i data fra Gramex:

Unikke artister 2012-2021. DR P3, P4, P5, P6, P7, P8 (estimat)
Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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Generelt ser det ud til, at der er vaesentlig korrelation i udviklingen for unikke tracks og unikke
kunstnere. Som en kanal med fokus pa genkendelighed og musik til de unge malgrupper, vaelger
P3 at praesentere et relativt lavt antal artister i arene 2012-2017. Herefter stiger antallet kraftigt,
til det tredobbelte i 2021. | perioden 2012-2019 reduceres antallet af artister pa P4 med en
tredjedel, og stiger en smule i 2021. Systematikken i bevaegelserne for de 2 starste kanaler kan
indikere, at flerarige strategier tilpasset hver kanal, kan veere i spil. Danske artisters fordeling
felger samme tendens som beskrevet ovenfor.

Grafikken nedenfor viser det samlede antal artister i repertoiret per kanal i den undersggte
10-arige periode.

| alt estimeres det, at 40.299 unikke
Total antal artister per kanal i 10-arig periode. artister opndede spilletid p& DR
_2012-2021. (estimat) mellem 2012-2021 p& P3 til P8. De
Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet) . . o
samme artister figurerer ofte pa
flere kanaler, sa derfor overstiger
de individuelle tal per kanal det

12.800 13.206 . . o
12.538 11.069 samlede antal unikke artister, nar

10.107
kanal-tallene laegges sammen.
4.408
. P& P3, som musikbranchens
opmeerksomhed seerligt rettes imod
P3 P4 PS5 P6 P7 P8 pa grund af kanalens unge

malgruppe, opnaede ca. 10.000
artister at blive preesenteret mellem
2012-2021.

Et lignende antal artister uploades pa Spotify i lebet af ganske fa dage, og den viden
understreger, hvor betydningsfuldt det er for en artist at slippe igennem P3's nalegje. Samlet set
estimeres det, at ca. 3.132 unikke danske artister blev spillet pd P3 mellem 2012-2021.

Nogle artister er pa playlisten i et enkelt ar, andre i flere ar, mens andre igen er pa playlisterne i
hele perioden 2012-2021. | appendiks findes tabeller med tal for unikke artister, hvor disse
tvaergaende tal kan aflaeses yderligere.

DR's repertoire pa FM kanalerne P3 og P4 blev markant reduceret i perioden 2001 til ca. 2015.
Siden 2015, er repertoirets omfang blevet udvidet pa P3. Omfanget af P4's repertoire er
blevet yderligere reduceret, dog med en lille styrkning af bredden 2020-2021.
Forudsaetningerne for mangfoldighed er dermed forskellige fra kanal til kanal.

Det voksende musikudbud af og den stigende hastighed i udgivelsesfrekvens, kan hverken DR
eller lignende radiokanalers udbud af repertoire hamle op med. Men den enorme klgft imellem,
hvor meget musik, der udgives og hvor lille en del af den musik radiokanalerne kan praesentere
understreger, hvorfor der opstar et stort pres pa DR for at fa spillet sin musik. Tallene illustrerer
0gsa, at der er utrolig meget at veelge mellem for DR's musikansvarlige. Bade meget forskelligt,
men ogsa meget, der lyder tilstraekkeligt ens til at kunne fungere pa en mainstream-orienteret

radiokanal.
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Blot det at blive en del af repertoiret som artist p& en hvilken som helst kanal i en hvilken som
helst udsendelse eller playliste med et sterre reach, udger en vaesentlig udfordring for ikke blot
artisten, men ogsa produceren, komponisten, pladeselskabet, forlaget eller andre interessenter
bag artisten. Selv at f&4 adgang med blot et enkelt track, kan med rette anses som en vanskelig
opgave, uanset hvor original, velproduceret, vedkommende, edgy, mainstream eller optimeret til
kanalens profil, musikken matte veere.

Der har vedvarende veeret politiske forventninger til DR om at fastholde lyttertal gennem de
seneste ca. 20 ar. Forventningerne opretholdes til trods for store forandringer i mediebilledet:
internettets udbredelse; frigivelse af det landsdeekkende radiomarked; sociale medier og
streaming. Disse forventninger kan skabe en slags underbuds-situation, hvor prisen for at
fastholde vanelyttere, bliver en reduktion i det samlede repertoires omfang.
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6.3. HYPPIGHED OG MANGFOLDIGHED. GRAMEX OPLYSNINGER OM VARIATION 2012 -
2021

Efter en lang arraekke med indskraenkninger i repertoiret, er omfanget de seneste ar vokset.
Denne udvikling skaber forudseetninger for at gge mangfoldigheden. Men omfanget af DR's
repertoire siger ikke noget om, hvordan musikken rent faktisk fordeles pa sendefladen. | det
folgende analyseres, hvordan fordelingen har udviklet sig i det samlede repertoire fra
2012-20217°. Analysen foregar med de metoder, der er beskrevet i afsnit 6.1, og der analyseres
fortrinsvist kanal for kanal.

6.3.1. P3. MUSIKKENS FORDELING 2012 - 2021

Gini-koefficient : Udvikling i den generelle fordeling af spilletid pa P3

Som naevnt, anvendes Gini-koefficient i denne undersagelse til at udtrykke ulighed i fordeling af
spilletid per unikt track. Husk, at en Gini-koefficient pa 0% betyder, at alle tracks spilles lige
meget, mens 100% ville svare til, at ét eneste track spilles hele aret igennem.

P3, Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet)
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Koeffecienten for P3 viser, at der er relativ hgj ulighed i fordeling af spilletid. Hvor hgj eller lav

uligheden samlet set burde veere, er ikke gerindet her. Derimod skal det fremhaves, at:

Den statistiske ulighed i fordelingen af spilletid pa P3 er steget fra 77% til 86% siden 2015 .
Stigningen star i kontrast til kravene om fokus pa mangfoldighed i public-service kontrakterne
for 2015-2019 og 2019-2022.

Uligheden i fordeling af spilletid for de tracks, der er indspillet i Danmark, er steget lidt mere: Fra
73% til 87% siden 2015. En tabel for Gini-koefficienter for danske tracks findes i appendiks.

Det undersages nu i de falgende tre afsnit, hvor i den samlede udsendte musik, uligheden opstar.

7% Af hensyn til fremstillingens leengde inddrages udviklingen for unikke artister kun i mindre omfang.
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Udviklingen blandt de mest spillede tracks pa P3

Farst vises hvor hyppigt de 30 mest spillede Gennemsnitligt antal afspilninger per track i P3’s Top 30. Kilde
o . . . Gramex 2022

tracks pa P3 afspilles i gennemsnit. Der sker

en synlig foragelse, som for de danske tracks

vedkommende falger samme trend®.
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Forggelsen af afspilninger i 'toppen af
poppen' medfarer, at Top-30 sangene i 2021
fylder over 10% af den samlede spilletid, men
under 10% mellem 2012-2016. Graferne
nedenfor giver et indblik i udviklingen for de
mest spillede tracks pa P3.
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Her ses, at de 100 mest spillede tracks andel af den samlede tid gges fra 25% i 2015 til 30% i
2020, hvorefter der sker et lille fald i 2021. | 2020 fylder 500 tracks ud af et samlet repertoire pa
7.235 tracks hele 80% af den samlede musikflade fra et udgangspunkt pa 67% i 2015. Trods
faldet det senest malte &r, er uligheden i 2021 stadig vaesentlig hgjere end den var i 2015. Set i
forhold til 2012 er uligheden markant forgget.

Forggelsen ser ud til at veere systematisk tilrettelagt. Denne tilsyneladende beslutning om at
forage uligheden i afspilningernes tidsfordeling star i skarp kontrast til public
service-kontrakternes specifikke anvisninger om at fokusere pa en mangfoldig musikprofil, som
det er fremgar af kontrakterne fra 2015 og 2019.

En arsag til at den matematiske ulighed i track afspilninger er i stigning pa P3 er, at en 'elite' af
tracks systematisk tildeles flere og flere afspilninger. Dette forhold star i skarp kontrast til
kravet om ikke kun at fokusere pa populaermusikken i public service-kontrakterne for
2019-2021 og 2022-2025. DR's praksis med at spille fa tracks flere og flere gange - som
derved fylder mere og mere - forhindrer, at malet om fokus p& mangfoldighed implementeres.

80 T3 findes i tabelform i appendiks.
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Udviklingen blandt de mindst spillede tracks pa P3

Her vises en tabel over de unikke tracks med faerrest afspilninger. Tabellen angiver ogsé antallet
pa samlede antal unikke tracks og arlige indspilninger.

P3 Unikke tracks afspillet 1, 2 eller 3 gange arligt, 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)

9.000
8.000
7.000
6.000 B
5.000 B

4.000

3.000 - -

2.000 = =

1.000 I - . I -
. m I =unll

1 arlig afspilning 2 arlige afspilninger 3 arlige afspilninger Total antal unikke tracks

2012 2013 2014 2015 2016 m2017 2018 m2019 w2020 m2021

Fra 2012 til 2015 ser man et lille fald i antallet af de tracks, der spilles ganske fa gange, og
parallelt hermed en yderligere indskraenkning af det samlede repertoire. | 2015 nar P3 sit mindste
repertoire nogensinde med 3.667 unikke tracks - som kan ses i relief af de 15.100 unikke veerker,
som Koda registrerede pa P3 i 2001. Mellem 2017 og 2021 udvides repertoiret markant, op til ca.
9.000 unikke tracks i 2021. Hele denne repertoire-udvidelse sker med tilgang af unikke tracks,
der kun spilles 1 eller 2 gange. Ngjagtig samme tendens kan observeres for de danske
indspilningers vedkommende®'.

Udviklingen baerer praeg af systematik. | 2021 er situationen den, at tracks afspillet 1-2 gange -
udger 70% procent af repertoiret og kun 5% af alle afspilningerne. Tracks spillet op til 5 gange
udger 85% af repertoiret og kun 6% af alle arets 127.000 musikafspilninger. En andel af
stigningen i de tracks, der kun spilles 1 gang, kunne haenge sammen med en mulig forggelse af
antallet af musikformidlende specialprogrammer. Forggelsen af disse programmer skulle i sa fald
have veeret markant i perioden 2018-2021. Det har ikke vaeret muligt at naermere at identificere,
hvor i P3's programflade, en sadan forggelse skulle have fundet sted.

Antallet af tracks med en enkelt eller ganske fa afspilninger stiger kraftig mellem 2017 og
2021. Stigningen pavirker overfladisk set omfanget af repertoiret men udger en yderst
beskeden andel af den samlede afspillede musik og pavirker derfor kun i minimalt omfang P3 i
en mere mangfoldig retning. Den samlede stigning i antallet af unikke tracks kan - hvis data
praesenteres uden ngdvendig formidling - slagre det forhold, at mangfoldigheden reelt set er
blevet Isbende reduceret mellem 2017 og 2021.

8 Se tabel og grafik i appendiks.
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Udvikling i mellemlaget af de spillede tracks pa P3

Den gradvise foregelse af afspilninger blandt mest afspillede tracks og den hgjere maengde
tracks, der afspilles en enkelt gang, har konsekvenser for en tredje gruppe af tracks. Forneden
vises, hvordan P3 reducerer antallet i denne gruppe.

P3: Antal unikke tracks afspillet over 25 gange P3: Antal unikke tracks afspillet over 50 gange og op til
og op til 50 gange. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet) 75 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet)
287

pEL)

13

| 29 00|
| 98 |
| 89 ]

P3 fjerner henover arene en stor portion af musik med en lavere afspilningsfrekvens fra
sendefladen. Det kan f.eks. konstateres, at antallet af unikke tracks, der blev afspillet med en
hyppighed pa mellem 51 og 75 gange, faldt fra 476 i 2012 til 81 2021.

Nedenfor ses, at gruppen med 76-100 afspilninger udvides fra 2012 til 2016 og derefter
indskraenkes niveauet igen.

P3: Antal unikke tracks afspillet over 75 gange og P3: Antal unikke tracks afspillet over 100 gange
op til 100 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet) og op til 150 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet)

2013 [ 86 | 2013
2014 2014
2016 2016
2018
2019 2019
2020 2020
2021 2021

Nar lyset rettes mod tracks med over 100 afspilninger, begynder billedet at sendre sig, og man
kan se, hvordan tracks med mange afspilninger gradvist prioriteres mere, hvilket er den
bevaegelse, der ogsa er dokumenteret i det forudgaende afsnit om de mest spillede tracks.

De danske indspilningers fordeling felger samme trend som ovenfor beskrevet®?.

P3 har samlet set tyndet vaesentligt ud i de tracks der far mellem ca. 25 og 100 afspilninger
arligt. Udtyndingen i mellemlaget er strukket over hele perioden 2012-2021. Aftalerne om
mere mangfoldighed i public service-kontrakterne indgaet i 2015 og 2019 har ikke pavirket
denne systematiske og tydelige udtynding. Det kan vaere i dette mellemlag, at DR kunne
fremme den alsidighed og bidrage til den talentudvikling, som public service-kontrakterne har
fokus pa.

82 Se tabel i appendiks.
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6.3.2. P5. MUSIKKENS FORDELING 2012 - 2021

P5 er radiokanalen for den aeldre del af befolkningen og skal tilbyde et godt og hyggeligt
selskab og musik, der holder. P5 spaender musikalsk over seks artier og formidler dermed
badde danskernes og musikkens historie gennem kendte og familizere vaerter. P5 er
feellesskabsradio til lyttere, der elsker musik de kender®>.

P5 har et bredere udsnit af artister end de gvrige kanaler, og dermed et godt udgangspunkt for
mangfoldighed, jvf. afsnit 6.2. Antallet af unikke tracks har svinget en del fra 2012 til 2021 og har
i perioder veeret fire gange sa hegjt som pa P3. Med det store aldersspaend i P5's malgrupper, er
et omfangsrigt repertoire ogsa nedvendigt. Det fremhaeves f.eks. af DR Medieforksning, 'at de
sange, vi lytter til i vores teenagear, former vores musiksmag resten af livet®*.

Gini-koefficient : Udvikling i den generelle fordeling af spilletid pa P5

Som angivet i grafen til hgjre, har P5 og P3, Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex

P5 en lavere ulighed i fordelingen (bearbejdet)
af tracks pa sendefladen 12‘;
sammenlignet med P3. 900/:
85% x X X X
| drene 2012 til 2015 @ges ulighed 80% » X x o X X
til ca. 71% og falder derefter igen. | 75%
perioden 2017 til 2020 @ges o
uligheden igen. Det foregar i ZZj
samme takt som P3, hvilket kunne —
indikere en centralt styret 50%
strategisk indsats i perioden. 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
P5 X GiniP3
P5 og P3: Top 30, antal afspilninger i gennemsnit. Kilde: Gramex
2022 (bearbejdet) De 30 mest spillede tracks opnar langt
N 430 feerre afspilninger pa P5 end pa P3.
31 38 VS T 360 Der ses et vaesentlig skifte i mgnsteret i
- perioden 2016 til 2020, hvor vaeksten i
161 toppen bidrager til en hgjere ulighed.
ol 100 sl sal o sl Of Skiftet kunne indikere at en centralt
styret strategi seettes i veerk i perioden.
2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

P5 mP3

Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet i Danmark
. i P5°s Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
De samme bevagelser finder

ogsa sted blandt tracks, der
er indspillet i Danmark, som
det her ses til hgjre.
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8 www.dr.dk, hentet 07.06.2022. Beskrivelse af P5 har ikke andret sig vaesentligt gennem en del ar.
84 DR Medieudviklingen (2021:33). Tendensen bekraeftes af gvrige undersagelser.
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Den matematiske ulighed i fordelingen af spilletid pa P5 er steget med 10% siden 2015 .

Stigningen star i kontrast til kravene om mere mangfoldighed i public-service kontrakterne for

2015-2019 og 2019-2022.

Nedenfor iagttages afspilningsmenstrene i den absolutte top og i lagene derunder:

P5: Top 30, Top 50 og Top 100 samt P3 Top 30, andel af

samlet spilletid
16%
14%
12%

10% %
8%
6%
4%

2% o

0%
2012 2013 2014 2015 2016 2017

@ Top 30 Top 50 Top 100 X P3 Top 30

60%

50%

40%

30%

20%

10%

P5: Top 300, Top 400 og Top 500 samt P3 Top 300, andel
af samlet spilletid

2012

2015

Top400 @Top500 XP3Top 300

2021

P5 har en kerne af tracks til at skabe sin profil, som er sterre og fordeles vaesentligt mere jaevnt

pa sendefladen end det gaelder for eksempelvis for P3. Top 300 tracks udfylder over 50% af
musikkens sendetid pa P3 men vaesentligt mindre pa P5, hvor Top 300 udfylder mellem ca.

15-30% i perioden. Her har der vaeret en stigning blandt de mest spillede tracks pa P5 fra 2016 til

2020 samt et fald i 2021 til niveauet for 2019, i en kurve med samme udvikling som pa P3.

Fra 2019-2021 udvidede P5 sit repertoires stgrrelse og bredde med ca. 3.600 unikke tracks og
ca. 1.000 unikke artister. Udvidelsen pa P5 skete ved at sge antallet af unikke tracks med en
ubetydelig afspilningsfrekvens praecis efter samme model, som det i forrige afsnit er beskrevet

for P3's vedkommende?®.

At P5's koncentration af hyppige track og kanalens stigende ulighed i fordelingen af tracks folges

ad med P3 er en yderligere indikation af, at en centralt ledet koordinering har fundet sted pa
tveers af kanalerne. Denne strategiske pavirkning bekraeftes desuden af undersegelsens

gennemfgrte interviews.

Fra et udgangspunkt med lavere grad af ulighed er P5 samlet set gaet i retning af mere
ulighed i fordelingen i perioden. Selvom kanalen 'kun' har en indbyrdes andel pa ca. 10% af
DR's musikkanaler, bidrager ogsa P5 til en svaekkelse af mangfoldigheden. Udviklingen ma
opfattes som resultat af en central strategi og er svaer at forene med aftalerne om mere
mangfoldighed i public service-kontrakterne indgaet i 2015 og 2019

85 Se oplysninger i tabel i appendiks.
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6.3.3. P4. MUSIKKENS FORDELING 2012 - 2021

P4 - Aktuel og moderne regionalradio. P4 er DR's store samlende radiokanal for voksne
lyttere, der bade vil underholdes, falge med og har lyst til at blive klogere®.

DR opererer i sine lytter-segmentering med grupperne voksne (32-46 ar) og modne voksne
(47-64 ar). Med det store aldersspaend for P4 in mente, er det bemaerkelsesvaerdigt, at P4 har
udviklet sig til at have den laveste grad af lighed, og dermed den laveste alsidighed af alle DR's
kanaler, matematisk set.

Gini-koefficient, P4 sammenlignet med P3 og P5.

Det fremgar, at P4's 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet)
Gini-koefficient i arene 100%

2012-2014 voksede sa kraftigt zg/

at den i sin matematiske 85% v X X X
ensformighed overhalede P3's % Ny, XX

niveau. Vaeksten sker i de iy

samme ar, som den tidligere 65%

registringspraksis sendres, og gg;

hvor det kan laegges til grund, 50%

at andringen SKY|deS, at 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
musikstyringen centraliseres. P4 XP3 ©P5

Den matematiske ulighed i fordelingen af spilletid pa P4 er steget fra 73% til 88% i perioden
2012-2021. Uligheden steg fra 83% til 88% mellem 2015 og 2021. Stigningen star i skarp
kontrast til aftaler om mere mangfoldighed i public service-kontrakterne for 2015-2019 og
2019-2022.

| de felgende afsnit underseges, hvor og hvornar den intensiverede ulighed pa P4 er opstaet.

Udviklingen blandt de mest spillede tracks pa P4

Gini-koeffeicienten dokumenterer, at uligheden i fordeling af spilletid til unikke tracks stiger
kraftigt i perioden 2012-2014 og far et ngk opad igen i 2017. Som tidligere naevnt, sker der en
gradvist andring i registreringspraksis fra

2012 til 2015. Det betyder, at en top 30 Gennemsnitligt antal afspilninger per track i P4's Top 100
eller top 100 liste i denne periode ikke kan Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
give billede af, om der sker en forggelse af s 287 827
spilletid for de mest spillede tracks. Fra

2016 og frem kan udviklingen males
preecist.

De 100 hojest placerede tracks pa P4 fik
forgget deres gennemsnitlige antal
afspilninger med knapt 200 gange fra
2016 til 2019 hvorefter hyppigheden
falder en smule igen. Stigningen siden 2016 2017 2018 2019 2020 2021
2016 foregar formentlig i forlaengelse af

en lignende udvikling fra 2012 - 2015, hvilket Gini-koeeficienten allerede har indikeret. De
danske indspilninger falger samme megnster som er beskrevet ovenfor®’.

771 781

637

86 Kilde: dr.dk; 07.06.2021
87 Se tabel i appendiks.
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Udviklingen medfarer, at de hojest P4: Top 30, Top chgr:;s ;gg,za(giglrszjs;::)let spilletid. Kilde:
placerede tracks optager mere af den

samlede spilletid. Til hgjre ses andele af

den samlede spilletid for henholdsvist 25%

Top 30, Top 50 og Top 100. Bemaerk at 20%

kun 30 numre fylder ca. 10% af

30%

sendefladen per &r mellem 2017 og 1% . ° ° ° ° o
2020. 10% ° ° ° .
°® °®
5%
En udvikling tilsvarende grafikken til 0% ore ot ot s . .
hlmgggan iagttages for tracks i Top 300 o700 ©70n50. = Top 100
1l .

Fra 2016 til 2019 stiger antal afspilninger blandt en 'elite' af tracks pa P4. Denne foragelse
fastholdes pa et hgjt niveau. DR's praksis med at @ge afspilninger for et fatal af tracks star i
vejen for implementering af de specifikke krav om @get mangfoldighed som naevnt i public
service-kontrakterne for 2015-2018 og 2019-2023.

Udviklingen blandt de mindst spillede tracks pa P4

| perioden 2017 til 2021 udger tracks, der kun afspilles en enkelt gang, 47% af repertoiret i
gennemsnit®®, Sadan var det ikke tidligere: som det fremgar af Gini-koeffecienten, far den
matematiske ensformighed sin kraftigste stigning i perioden 2012 -2014. Her sker ogsa en
reduktion af repertoirets omfang, og samtidig eges antallet af tracks, der kun afspilles fa gange,
som det ses til hgjre: Tracks, der kun spilles en enkelt gang, gar fra at udgere 20% til hele 41% af
det samlede repertoire i lgbet af 2 ar. Som sagt sker der eendringer i registreringspraksis i disse
ar, og de samlede tal er ikke vel sammenlignelige ar for ar. Men bevaegelsen, hvor
mangfoldigheden falder og repertoirets omfang holder sig oppe gennem enkeltvise afspilninger,
er den samme som senere kan iagttages for P3's vedkommende i drene 2017-2021, som

beskrevet i afsnit 6.3.1.
P4 Unikke tracks afspillet 1, 2 eller 3 gange arligt,

2012-2014. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet) 1 2012 og i lebet af to 3r viser

16000 Gini-koeefficienten ovenfor, at fordelingen
14000 af spilletid bliver vaesentligt mere ulige. Som
12000 led i denne forandring, foretages en lgbende
10000 beskaering af repertoiret. Ser man alene pa

repertoirets antal unikke tracks i
vurderingen af den samlede mangfoldighed,

8000

6000
4000 ser reduktionen i repertoiret mindre markant
5000 ud. Det skyldes, at antallet af tracks, der
0 spilles sjeeldent, foreges markant. De
14rlig 2 rlige 3 arlige Arets antal danske indspilningers fordeling felger
afspilning afspilninger afspilninger  unikke tracks samme tendens som det erige repertoiregg.

2012 =2013 w2014

8 Hele periodens mindst spillede tracks: Se appendiks
8 Se tabel i appendiks.
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Udvikling i mellemlaget af de spillede tracks pa P4

| lighed med situationen pa P3, har foragelsen af afspilninger blandt mest afspillede tracks og
den hgjere mangde tracks, der afspilles en enkelt gang, konsekvenser for mellemlaget.

P4: Antal unikke tracks afspillet over 25 gange P4: Antal unikke tracks afspillet over 50 gange
og op til 50 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet) og op til 75 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet)

250

142
125

105

Det ses, at P4 har reduceret antallet af afspilninger for udgivelser, der ikke opnar hit-status, men
som tidligere ville finde sted i et hgjere omfang.

P4: Antal unikke tracks afspillet over 75 gange P4: Antal unikke tracks afspillet over 100
og op til 100 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet) gange og op til 150 gange. Kilde: Gramex (bearb.)

177
107

Tracks i de 3 nederste grupper (26 -100 afspilninger), er skrumpet fra 867 til 382 styks i
perioden 2016-2021, hvilket er mere end en halvering. De danske indspilningers fordeling i
mellemlaget falger samme trend som ovenfor beskrevet®

Hyppighed og repertoire i forhold til malgrupper

| dag far de sterre flader pa P4's regioner tilsendt playlister, som de lokale redaktioner derefter
varierer med et par numre her og der. Der har ikke vaeret ressourcer til at belyse denne proces i
detaljer. En stikpreve viser, at de punktvise udskiftninger, som lokale redaktioner foretager i den
centralt udformede playliste, ofte harmonerer med den viden om regionernes 'favoritgenrer’, som
der redegeres for i DR Medieudviklings artikel '‘Det musikalske Danmarkskort'. Den stigende
Gini-koeffeicient viser, at disse udskiftninger, omend deres omfang er ubekendt, ikke har
pavirket den matematiske ulighed, som den centraliserede musikstyringstrategi har medfeort.

% Se tabel i appendiks.
58



P4's lyttere er ogsd omfattet af den faromtalte lovmaessighed, at musiksmag formes i
teenage-arene. Her har P4 en repertoire-udfordring med det relativt set store aldersspaend i sin
voksne gruppe (32-64 ar), en gruppe, der ogsa udger hovedparten af kanalens lyttere.

P4, 2021 og 2016. Antal lyttere (reach) i livsfaser samt disse

lyttertals indbyrdes andel i % for deres respektive ar.
Kilde: DR, bearbejdet.

0 200.000 400.000 600.000 800.000 1.000.000

Unge (15-24 3r) 9 %

(s]
11 %
Unge voksne (25-31 &r) 99'{2
Voksne (32-46 ar) 185 24 %
Modne voksne (47-64 ar) 31% 439
Zldre (65+ ar) 26 % 59 9%
2016 m 2021

| forhold til den voksne hovedgruppes smagsmaessige spaendvidde, er det bemaerkelsesveerdigt,
at antallet af unikke tracks er sunket fra ca. 17.000 til 11.000 og unikke artister fra lidt over 5.000
til lidt under 4.000 i perioden 2012 - 2021. Det er ogsd bemaerkelsesvaerdigt, at P4 i 2021 har et
hejere antal unge lyttere end i 2016, og at kanalen i 2021 har omtrent 50.000 flere unge lyttere
end P3.

Til hgjre gengives en grafik fra
. . P4 Lytterandel 2008(2012)-2021. Unge og unge voksne. Kilde: DR
afsnit 3.3, som viser, at P4 2022 (bearbejdet)

kaprer markedsandele blandt
de 15 til 21-arige i perioden

2016 til 2021. Udviklingen 50%
blandt lyttere harmonerer jkke
med malgruppebeskrivelsen

for P4. Den indikerer, at P4 30%
gennem sit musikvalg og
maske pa bekostning af
gruppen 'Voksne' 32-46 ar, 10%
tiltraekker og fastholder unge

40%

20%

0%

Iyttere. 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
P4 Unge (15-24 ar) ) P4 Unge voksne (25-31 ar)

Her kunne DR's egne data

veere med til at afklare, hvorfor

gruppen 'Voksne' ikke er tilbgjelige til at lytte til P4 i samme omfang som fer. Maske har den

historisk betingede strategi og metode til at fastholde de unge pa P3, som beskrives i afsnit 3.3,

forskudt sig til P4?

Hertil kommer, at der er et hgjt antal unikke artister og unikke tracks, der forekommer pa flere
kanaler, iseer hvad angar P3 og P4. Pa grund af registreringspraksis for P4, hvor data fra Gramex
indeholder tal fra flere af P4s regioner, kan der ikke laves en preecis opteelling heraf. Det
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forekommer ganske sandsynligt, at DR kan aflaese omfanget af disse gengangere. Omfanget af
gengangere pa P3 og P4 er med til at pavirke den samlede udyvikling i mangfoldigheden®'.

Eller firkantet sagt: Tilpasser DR af strategiske eller andre arsager musikken til Unge og Unge
Voksne pa bade P3 og P4?

Den starre ulighed pa P4 er formentlig en falge af en e@get centralisering af musikstyring af DR
- regionernes musikudbud. Valg af musik til P4's profil er en sandsynlig arsag til, at segmentet
'unge 15-24 ar' over en femarig periode er vokset med omtrent 50.000 lyttere. Voksne lyttere
i alderen 32-46 er mindre tilbgjelige til at here P4 end far, og det kan skyldes musikken.

1 Undersegelsens estimater for gengangere kan aflaeses i appendiks. Estimaterne indikerer, at der i perioden
2012-2021 er sket et mindre fald i antallet af unikke tracks eller artister, som kanalerne deles om.
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6.3.4. P6 BEAT. MUSIKKENS FORDELING 2012 - 2021

P6 — Mzerk lyden. P6 Beat er et nyreslag af musik, der kan maerkes. Det er her, du far den
rigtige musik — nemlig den alternative rock og pop. Kanalen er med pa beatet i mere end
en forstand og har bade kant, keerlighed og selvironi®?.

Forneden vises fordelingsoplysninger for P6 Beat. Det understreges, at P6 stadig har en meget
lav andel af det samlede radiomarked, selvom lytterandelen er vokset fra 0,317 % i 2014 til 1,569
% i 2021. Den lave andel betyder, at P6 kun i et meget lille omfang praeger den mangfoldighed,
som befolkningen samlet set oplever pa DR's musikkanaler.

Efter sin starti 2011/2012, hvor kanalen havde lave lyttertal, blev musikstyringen af P6
centraliseret i december 2012%. Der blev i denne omlaegning skabt en formateret radiokanal med
flere repetitioner, mere genkendelighed og teoretisk set et bedre lytter-taekke. Centraliseringen,
afspejles af Gini-koefficienten for 2013:

P6, Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet) Bemeerk, at Gini-koeefficienten
100% efter 2013 viser, at spilletiden
95% langsomt begynder at blive mere
90% jeevnt fordelt.
85% PY ° ° o
5% ® ¢ o o o

75% [
70%
65%
60%
55%

50%
2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

Gennemsnitligt antal afspilninger per track i P6’s Top 30. . .
o e . Efter en periode fra 2013 til 2015 med

stigninger, falder ogsa omfanget af
365 395
325 343 330
s | | | 291 288 | 268

repetitioner i Top 30 til et lavere plateau
fra 2016 og frem.
2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

P6 Lytterandel. Kilde DR 2022 (bearbejdet)
Til hgjre vises udviklingen i
lytterandele. Det er 2,0%
bemaerkelsesveerdigt at PG, trods

. - 1,5% (]
et fald i antallet af repetitioner, [ )
o 0, . . . .
alligevel lykkes med at f& en 1,0%
stigninger i lytterandelen. 0,5% L
Y o
0,0% @

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
%2 Kilde: dr.dk, hentet 07.06.2021

93 Stil Nu Ind..2018:187.
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Resultaterne synes at udfordre en konventionel tankegang om, at stigning i genkendelighed ferer
til stigning i lyttertal. Det ma dog bemaerkes, at P6's Gini-koeefficient siden 2013 stadig er hajere
end for bade P5 og P8. Det skyldes ikke mindst de tracks, der kun afspilles en eller to gange®*.
P6 skiller sig ogsa ud i forhold til iseer P3 og P4 for tracks i mellemlaget af antal afspilninger:

P6: Antal unikke tracks afspillet over 10 gange P6: Antal unikke tracks afspillet over 25 gange

og op til 25 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet) og op til 50 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet)
2013 241 2013 ER
2014 2014
2016 2016
2017 2017
2020 2020

P6: Antal unikke tracks afspillet over 50 gange P6: Antal unikke tracks afspillet over 75 gange

og op til 75 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet) og op til 100 gange. Kilde: Gramex (bearbejdet)

Her ser P6 ud til at sikre, at veekstlaget far en sterre mulighed for at markere sig hvilket ogsa
geelder for de danske indspilningers vedkommende®>.

Den statistiske ulighed i fordelingen af spilletid pa P6 er siden siden 2015 faldet en smule.
Derved traekker P6 i retning af kravene om mere mangfoldighed i public-service kontrakterne
for 2015-2019 og 2019-2022. P4 grund af kanalens lille reekkevidde, er pavirkningen af den
samlede mangfoldighed dog minimal.

% Bundliste for P6 findes i appendiks
% Se tabel i appendiks.
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6.3.5. P8 JAZZ. MUSIKKENS FORDELING 2012 - 2021

P8 - Jazz til alle. P8 Jazz lokker lytterne ind med lyden af jazz og udvider deres horisont
med et bredt udvalg af genrer praesenteret af de dejligste jazzelskere®.

At DR har en jazz-kanal giver naturligvis DR's samlede musikalske palette mere bredde. Men
hvordan har mangfoldigheden det isoleret set pa denne kanal?

Sammenlignet med P5 har P8's repertoire i 2021 slet ikke samme omfang (unikke tracks og
artister) som P5. Forudsaetningerne for at skabe mangfoldighed pad denne kanal er med andre
ord udfordrede. Det understreges for eksempel af, at P8 i sin 2021-inkarnation har faerre unikke
artister end P3, omend antallet af disse har veeret stat stigende siden 2013. Denne stigning er
foregaet efter samme princip som ses pa P3, nemlig ved at haeve antal af tracks, der afspilles fa
gange?’.

Nar P8 Jazz's lyttere alligevel vil opleve en hgjere grad af mangfoldighed end P3 og P4's lyttere,
skyldes det, at fordelingen mellem tracks og artister er langt mere lige: De 500 mest spillede
tracks fylder saledes kun 36% af tiden, hvor de fylder 75% péa P3. Dette giver vaesentlig mere
variation og en oplevelse af mangfoldighed i det daglige flow.

P8, Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet)
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Det bemaerkes, at repertoirets starrelse og bredde holdes i ave i playlisterne. Man kan med
rimelighed anfgre, at P8 Jazz er en kanal, der styres efter en grundlaeggende logik om at skabe
vanelyttere gennem begraensning af repertoiret, pa linje med P3 og P4, men i en mere
bredspektret udgave indenfor sin hovedgenre.

% Kilde: dr.dk, hentet 07.06.2021
% Se tabeller/grafik med topliste og bundliste i appendiks.
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7. KONSEKVENSER AF DR'S MUSIKFORVALTNING FOR PUBLIC SERVICE,
MUSIKBRANCHE OG LYTTERE.

Denne rapport opstiller ikke nogle specifikke kriterier for, hvornar en radiokanal eller hele DR
er mangfoldig i sit musikudbud. Den udmaler i stedet, hvordan mangfoldigheden pa DR's
kanaler udvikler sig over tid. Rapporten dokumenterer, i hvilke retninger mangfoldigheden
forandrer sig ud fra objektive kriterier.

71. MUSIKFORVALTNINGEN OG DE NYERE PUBLIC SERVICE-KRAV

Musikalsk mangfoldighed opstar i en kombination af et omfangsrigt repertoire og en varieret
afspilning af dette repertoire. Afsnit 6 har dokumenteret, at der er sket indskraenkninger af
repertoiret og et fald i den varierede afspilning pa DR's musikkanaler. For eksempel blev DR's
repertoire pa FM kanalerne P3 og P4 markant reduceret i perioden 2001 til ca. 2015. Trods disse
reduktioner kan DR's musikudbud stadig karakteriseres som mangfoldigt. Musikken spilles stadig
med variation hen over kanalerne og kanalernes repertoire kan stadig betegnes som
omfangsrigt®.

Alligevel kan der identificeres en praksis for forvaltning af musikken, som er vanskelige at forene
med public service-aftalerne. Dette skyldes nye, specifikke bestemmelser i de seneste public
service-kontrakter. Bestemmelser, som burde medfare andringer i DR's praksis.

| det falgende sammenholdes disse bestemmelser med public service-kontrakterne som
retskilde og analyseret i kapitel 5, med analyseresultaterne af den konkrete musikforvaltning i
kapitel 6 og reekkevidden af DR's kanaler i afsnit 4.4 og 4.7. Den detaljerede analyse bekraefter
desuden, at DR's forvaltning af danske og internationale udgivelser felger samme tendens.
Derfor behandles danske og internationale udgivelser samlet i den redegerelse, der falger nu.

PUBLIC SERVICE-KONTRAKTEN 2015-2018

Bortset fra de gradvist forggede krav om at spille mere dansk musik, er DR's musikforvaltning far
2015 udelukkende reguleret af Radio- og fjernsynslovens generelle bestemmelse om at 'afspejle
bredden i produktion af kunst og kultur i programtilbud, som reflekterer mangfoldigheden'.*®
Denne retsstilling aendrer sig i det gjeblik, at der indsaettes en ny artikel i afsnittet for specifikke
forpligtelser i public service-kontrakten for 2015-2018. Her foreskrives det, at DR skal have fokus
pa en mangfoldig musikprofil pa tveers af alle kanaler, forstdet som den musik, der udsendes.
Dette udger en konkretisering af kravene om mangfoldig musikforvaltning. At disse krav
bekendtggres som en tilfgjelse i kontraktens specifikke afsnit, understreger yderligere, at en
kursaendring vedrerende mangfoldigheden er pakraevet.

Det forudsaettes, at DR er opmaerksom pa kontraktaendringens betydning. Desuden forekommer
det usandsynligt, at DR ikke har lagt meerke til eendringen. | optakten til kontraktens indgaelse i
2015 foregar der nemlig en intens offentlig debat, der kritiserer DR for manglende mangfoldighed
og som udger forfeltet til den sendrede retstilstand. Debatten suppleres af journalistiske
undersggelser, og sker med deltagelse af en lang raekke musikorganisationer og DR's egen
ledelse, jf. kapitel 5.

% Kanalerne P3 og P4 har ud fra almindelige betragtninger et starre og bredere repertoire end kommercielle
radiostationer. Der har ikke veeret mulighed for at lave en komparativ analyse af repertoiret pd de kommercielle
radiostationer og DR's kanaler

% Jf. rapportens afsnit 5.3.
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MUSIKFORVALTNINGEN 2015-2018

Forst fra 2012 har denne rapport tilstreekkelige oplysninger til bade at male repertoirets omfang
og den konkrete fordeling af spilletid og dermed dokumentere mangfoldighedens udvikling.

| perioden 2012-2014 falder mangfoldigheden. Det geelder for kanalerne P3, P4, P5, P6 og P8
samlet set i repertoirets omfang og i fordelingen af spilletid/variation. Isaer gges den statistiske
ulighed i spilletiden pa P4.

| perioden 2015 — 2018 kan der ikke registreres et skifte i retning af mere fokus pa mangfoldighed
som aftalt i public service-kontrakten. P4 P3 og P4 er vaeksten i den ulige fordeling af spilletid
tveertimod tydelig og malbar. Ogsa P5 ender pa en mere ulige fordeling i slutningen af perioden.
P4's repertoire reduceres yderligere i perioden. P5's repertoire vokser og falder til et uaendret
niveau. Omfanget af P3's repertoire vokser i perioden, men alene pa baggrund af en kraftig
vaekst blandt tracks, der afspilles en enkelt gang. Disse enkelte track-afspilninger repraesenterer
en minimal variation i det samlede billede, og modarbejdes af en kraftig stigning hos de mest
spillede tracks.

Kun pa P6 og P8, der numerisk set har meget lille raekkevidde i befolkningen, observeres en lille
stigning i den musikalske mangfoldighed.

De observerede fald i bade repertoire og variation i afspilning har desuden en regelmaessighed,
der kan indikere en bagvedliggende planlaegning og strategi.

PUBLIC SERVICE-KONTRAKTEN 2019-2022

For aftaleperioden 2019 til 2022 fastholdes kravene om fokus pa en mangfoldig musikprofil pa
tveers af alle kanaler. Ydermere tilfgjes der til public service-kontraktens afsnit for specifikke
forpligtelser, at P3, P4 og P5 er vaesentlige for alsidigheden og afgerende for talentudviklingen;
at der derfor pa disse kanaler bredt skal udsendes dansk musik; og at P3, P4 og P5 ikke kun skal
fokusere pa populeermusikken. Igen er der tale om en ny juridisk stilling mellem DR og
Kulturministeriet som kontraktpartnere.

Fremheevelsen af P3, P4 og P5 som vaesentlige skyldes den dominerende position disse kanaler
tilsammen har i befolkningen, jf. 4.7. For farste gang omtales begrebet populaermusik i public
service-kontrakten. Dermed er populaermusik et omrade, som DR er pakraevet at forholde sig til i
sin kuratering.

MUSIKFORVALTNINGEN 2019-2021

Pa P3 og P4 opretholdes den ulige tidsfordeling. For P4's vedkommende pa et niveau, der
allerede i 2014 gav en mere ulige tidsfordeling end alle gvrige kanaler.

Pa P3 forgges antallet af afspilninger for en elite af tracks yderligere. P3 og P4's repertoirer
vokser i kontraktperioden, men kun i kraft af tracks, der spilles ganske sporadisk, og som derfor
ikke haever den samlede mangfoldighed. Vaeksten i repertoirets absolutte bund foregar med en
systematik, der kan indikere en bagvedliggende planleegning og strategi. Veeksten kan skabe en
urigtig forestilling om, at mangfoldigheden stiger.

P5 udviser et fald og derefter en stigning til en lidt hgjere grad af mangfoldighed. For de mindste
kanaler P6 og P8, observeres en lille stigning i den musikalske mangfoldighed for P8 mens P6
bevarer status quo.

Public service-kontraktens nye bestemmelser om alsidighed, talentudvikling og mindre fokus pa
populaermusikken pa P3 og P4, pavirker ikke musikforvaltningen disse to kanaler. Heller ikke
selvom kanalerne og deres dominerende raekkevidde i befolkningen altid er i fokus, nar DR's
musikvalg drgftes.
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FORDELING AF SPILLETID TIL MELLEMLAGET

Bade P3 og P4 har samlet set tyndet vaesentligt ud i antallet af tracks med over 25 og op til 100
afspilninger arligt. Udtyndingen i mellemlaget er udstrakt over hele perioden 2012-2021.
Udtyndingen i mellemlaget er i modstrid med intentionerne om at styrke talentudviklingen og
fremme alsidigheden i musikmiljgerne gennem afspilninger jf. public service-kontrakten
2019-2023 eller intentionerne om kursaendring vedrarende mangfoldighed pa disse kanaler jf.
public service-kontrakterne 2015-2018 og 2019-2023.

@VRIGE OMSTANDIGHEDER/RESULTATER RELATERET TIL PUBLIC SERVICE-FORPLIGTELSEN

Public service-kontrakterne beskriver hvilke radiokanaler, DR skal distribuere. Her naevnes P3
som en kanal malrettet unge med fokus pa nyheder, rytmisk musik, underholdning og sport og
P4 som en kanal med bredt programudbud, regionalt indhold, musik og nyheder.

| sin praksis pa P4 med mange gentagelser og i centraliseringen af musikstyringen for DR
regionerne jf. 4.4. 0g 6.3.3 0g 7.2.2., ser DR ud til at sege markedsandele blandt unge lyttere og
lykkes hermed. Denne praksis er muligvis uforenelig med intentionerne med den public
service-aftalte kanalfordeling, fordi unge lyttere i forvejen er prioriteret med en egen kanal, P3.

OPSUMMERING

Pa det foreliggende grundlag sandsynligger analysen af den bearbejdede data og public
service-kontrakterne indhold, at DR kan have misligholdt public service-kontrakten for
2015-2018 samt public service-kontrakten for 2019-2022 ved at undlade at ivaerkseette
foranstaltninger i medfer af kontrakterne og i et vist omfang gennem sin musikforvaltning,
tilsigtet eller utilsigtet, at have modarbejdet kontrakternes intentioner. Uanset omfanget af
den sandsynlige misligholdelse, ber DR forpligtes til at stille data med hgj detaljeringsgrad om
spilletidens fordeling til radighed for sin kontraktpartner, bade for perioden 2012 til 2021, for
perioden 2001-2011 som relevant sammenligningsgrundlag, samt fremadrettet i den Ilgbende
afrapportering i public service-redegerelsen. DR bgr endvidere bringe mangfoldigheden
tilbage til et tidligere hgjere niveau, eksempelvis niveauet for 2012 eller et tidligere niveau.
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7.2. KONSEKVENSER AF DR'S FORVALTNING FOR MUSIKKENS @KOLOGI OG @KONOMI

Der er i det foregaende redegjort for tre vaesentlige statistiske bevaegelser: For det farste
playlister med en elite af tracks, som favoriseres yderligere, for det andet en mellemgruppe af
tracks, der tyndes ud i og for det tredje et repertoire, som med ét begynder at bugne af
enkeltafspillede numre. Disse bevaegelser har konsekvenser for en musikbranche, der er
afhaengig af og knyttet til DR som belysti 4.1, 4.2 og 4.3

7.2.1. DIREKTE OKONOMISKE KONSEKVENSER

Adskillige indtaegtsstremme pavirkes af DR's musikforvaltning. Dels foretager Koda og Gramex
deres udbetalinger baseret pa indrapporteringer fra DR. Men DR's musikforvaltning pavirker ogsa
andre indtaegtsstramme, herunder men ikke begraenset til de belgb, der opkraeves af Copydan i
forskellige puljer, og fordeles til medlemsorganisationerne, som i forskelligt omfang baserer
udbetalinger pa oplysninger om afspilning p& DR. Det vil fgre for vidt at redegere for alle
pengestreamme, men det er veesentligt at anfare, at valg truffet i DR's musikforvaltning forplanter
sig til andre fordelingsnagler for musikere, komponister, producenter og forlaeggere m.v.

Storstedelen af indtaegterne skabes af de hojest indtjienende medlemmer

Ser man pd Kodas samlede indtaegter var billedet som de seneste mange ar, at det var fa
hajtindtjenende medlemmer, der tegnede sig for langt starstedelen af indtjeningen. | 2021
udbetalte Koda i alt 837 millioner kroner - heraf 386 millioner kroner til medlemmer af
Koda. Af dette belab gik 77 procent til Koda-medlemmer med en arsindtjening pa over
100.000 kroner fordelt blandt 497 enkelte rettighedshavere og 75 forlag. 117 enkelte
rettighedshavere og 28 musikforlag modtog mere end 400.000 kroner i 2021. Cirka
25.545 af Kodas medlemmer, svarende til 91 procent af alle de medlemmer, som Koda i alt
har udbetalt til, modtog under 10.000 kroner. Uddrag fra Gennemsigtighedsrapport, Koda 2021.

Koda har udleveret oplysninger, der i et naermere beskrevet omfang kan understatte den analyse,
som i afsnit 6.3 paviste vaesentlige forandringer i fordelingen af spilletid. Oplysningerne angar
alene P3. Koda har udarbejdet en sakaldt indekseret intervalstatistik for P3 for perioden
2004-2021. Statistikken rummer de enkelte intervallers antal unikke vaerker samt oplysninger om
udbetalingsbelab, der ikke kan offentliggares af fortrolighedshensyn.

Fordi det samlede afregnede belgb pr ar varierer af eksterne arsager, har Koda udarbejdet den
omtalte indekserede intervalstatistik. Om metoden oplyser Koda: Det afregnede belob pr veerk er
normeret i forhold til &r 2009, som er det ar hvor totalen var taettest pa gennemsnittet af
totalerne pr ar. Herefter er der lavet intervalstatistik pa de normerede belob.

67



Indekseret intervalstatistik: Antal unikke vaerkers fremfgrelser p& DR P3, 2004-2021.
Beregning: Koda. (grafisk bearbejdet)
2004 2005 2006 20072008 2009 2010 2011 2012

0-100kri 1535: 1502 1533 854 632 747 780; 1146 600
101-1.000kri g131; 53970 6.062 3.869 3.364i 2.787F 3.633i 3557 2714
1001-5.000kri 23278 2946i 2.422] 1319 1090 1.067 987 644 468
5.007 - 10.000 kr. 249 246 286 381 437 413 401 496 539
10.001 - 20.000 kr. 126 116 114 168 150 160 154 161 154

20.001 - 50.000 kr. 40 35 42 72 86 92 98 95 115
50.001 - 100.000 kr. 1

2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
0-100 kr. 551 420 462 469 394i 1414 1995 2.555 2.323

101-1.000kri 2 683! 1866i 1801 2.215 2.237F 3.528 4.297; 5169 6134
1.001 - 5.000 kr. 441 370 618 428 477 589 448 548 448
5.001 - 10.000 kr. 492 496 442 409 427 254 261 133 207
10.001 - 20.000 kr. 173 188 199 222 164 256 239 243 266

20.001 - 50.000 kr. 137 128 125 132 150 130 132 140 120
50.001 - 100.000 kr. 2 4 5 7 1

Tabellen ovenfor leeses séledes: | 2009, som er det ar, der er indekseret efter, fik
rettighedshaverne til 92 unikke vaerker udbetalt et vederlag pa mellem 20.001 og 50.000 kr. for
mens rettighedshaverne til 2.787 unikke vaerker fik et vederlag i intervallet 101 - 1.000 kr. For de
gvrige arstal, er antallet af vaerker i de konkrete intervaller normerede, hvilket betyder, at
udviklingen i intervallerne kan fglges ar for ar, men selve antallet af veerker i disse ar ikke kan
tages bogstaveligt.

De folgende statistikker, der praesenteres, giver et grafisk billede af udviklingen. Antallet af
vaerker i intervallerne for 2009 repraesenterer konkrete totale belgb, der er afregnet. For de
gvrige ar er belgbene normerede som beskrevet ovenfor, sa de kan sammenlignes. Fordi
belgbene ikke kan offentliggeres, har Koda angivet en procentisk fordeling af disse belab pr ar.

Indekseret intervalstatistik - antal unikke vaerker og belgb for fremfgrelser pa DR P3.

Procentisk fordeling af belgb pr. ar. 3 gverste afregningsintervaller. Kilde og beregning:
Koda. (Grafisk bearbejdet)
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0%
0 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

50.000 + 0,5% 0,9% 1,9% 2,5% 3,4% 0,5%
20.001-50.000kr. 8,3% 7,6% 92% 16,3% 19,1% 21,3% 22,7% 21,3% 27,4% 33,8% 31,6% 29,8% 32,1% 357% 32,3% 33,2% 34,0% 30,8%
10.001 - 20.000 kr. 15,6% 14,0% 13,6% 20,3% 18,4% 19,6% 19,1% 20,1% 19,3% 21,3% 23,6% 23,2% 26,3% 20,4% 29,2% 28,5%  29,6% 32,9%

m 10.001 - 20.000 kr. 20.001-50.000 kr.  m50.000 +
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Siden 2005 har indtjeningen for de hyppigst spillede vaerker veeret stigende, pa neer et fald i
2017, der efterfelges af endnu en stigning, samt et lille fald i 2021. Musikforvaltningen pa P3 har
siden 2005 til 2021 har medfart en tre-dobling af indtaegterne til de vaerker, der befinder sig i de
tre gverste intervaller af spilletids-hierarkiet. | de to @verste lag er indtaegterne for disse varker
firedoblet i perioden. Udviklingen fra 2012-2021 harmonerer med resultaterne af analysen af data
fra Gramex i afsnit 6.3.1.

Beregnet efter samme metode som ovenfor beskrevet, ses indtaegternes udvikling for de to
mellemste afregningsintervaller.

Indekseret intervalstatistik - antal unikke vaerker og belgb for fremfgrelser pa DR P3.

Procentisk fordeling af belgb pr. ar. 2 mellemste afregningsintervaller. Kilde og
beregning: Koda. (Grafisk bearbejdet)
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0%
° 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

5.001-10.000 kr. | 14,5% 14,8% 17,3% 22,6% 25,0% 23,2% 22,6% 27,5% 30,4% 28,3% 31,3% 28,2% 26,6% 26,7% 169% 17,2% 8,6% 13,1%
1.001-5.000 kr.  42,4% 44,6% 39,4% 30,3% 29,5% 29,0% 26,4% 23,3% 16,8% 10,9% 89% 14,3% 9,4% 10,6% 11,1% 8,2% 10,5% 7,9%

1.001-5.000 kr.  m5.001 - 10.000 kr.

Grafikken ovenfor indikerer, at der sker en reduktion i indtaegterne for veerker i de mellemste
intervaller, en udvikling som i udpraeget grad er omvendt proportionel med udviklingen i toppen
af poppen™®.

| feellesskab viser grafikkerne, at toppens egede indteegt i et videre omfang sker pa bekostning
af mellemlagets indteegt.

Baseret pa oplysningerne fra Gramex, er det sikkert at antage, at en lignende udvikling i
omfordeling af indtaegter er fundet sted for P4's vedkommende, omend med en kraftigere
udveksling i arene 2014-2015, som indikeret af Gini-koeefficienten samt 2016-2017 som
analysen af mellemlaget dokumenterer i afsnit 6.3.3. En gini-koeffecient-analyse af Koda's
udbetalinger relateret til de enkelte kanaler samt en indekseret individuel statistik ville give et
ngjagtigt indblik i den parallelt stigende ulige fordeling af indtaegterne fra DR i perioden
2004-2011.

190 5e grafik med den indekserede statistik for de 2 nederste afregningsintervaller i appendiks.
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Samlet kan det konstateres, at den tiltagende ulighed i repertoirets tidsfordeling og dermed ogsa
fordelingen af indtaegter, som er dokumenteret i perioden 2012-2021 er en fortseettelse af en
allerede igangsat udvikling i drene 2005-2011 for P3's vedkommende. Udviklingen betyder, at
mellemgruppen eller vaekstlaget i musikken allerede fik reduceret sin udbredelse lgbende i
perioden 2005 til 2011, og at tendensen blot blev fortsat i perioden 2012 til 2021. Analysen af
oplysninger fra Gramex bekraefter med sikkerhed denne udvikling: Starstedelen af indteegterne
modtages af de hgjest indtjenende Kodamedlemmer, og indteegterne udhules i mellemlaget.

For musikere og producenter har det gkonomiske konsekvenser, hvilke kanaler DR veelger at
spille musikken pa. Dette geelder bade Kodavederlag men ogsa for udbetalinger fra Gramex. Der
gives nu fglgende eksempel: 1 unikt track af 3 minutters varighed afspilles i alt 75 gange i 2021
og DR afregner herfor til Gramex. Her far pladeproducenten 9.374 kr. for afspilningerne pa P3. P4
P5 er andelen 1.876 kr, altsd omtrent 5 gange lavere. For de musikere som modtager
Gramex-vederlag for deres medvirken pa udgivelsen, er udbetalingen ca. 8,8 gange lavere for P5
end for P3. Beregningen er ikke helt s& enkel at overskue for P4's vedkommende, men princippet
er det samme: Som det dokumenteres i afsnit 6.3.3 er playlisterne for P4's regioner i et stort
omfang centralt koordineret. Her tyder undersggelsen pa, at musikken tilpasses yngre
segmenter. Dermed oplever artister, der er et stykke inde i deres karriere, et betydeligt fald i
indtaegt, nar deres musik som felge af DR's forvaltning flyttes fra P4 til P5.

Samlet set har DR's musikforvaltning gennem 16 ar @get indtjeningen i toppen af hitlisten og
reduceret indtaegterne for artister i det identificerede mellemlag pa P3. Samme udvikling kan
dokumenteres for P4 i de seneste 10 &r. Det betyder, at den femtedel, som Koda- og
Gramexindtaegter i gennemsnit udger af musikernes direkte musikrelaterede arbejde (for 2019, jf.
4.2), deekker over meget store forskelle i personlig indtjening, musikere og komponister imellem.
En indtjening, der tidligere er kommet mellemlaget til gode i vaesentlig hgjere grad.

Gennem perioden 2005 til 2021 har musikforvaltningen pa DR medfart stigende indtaegter til
en mindre gruppe rettighedshavere, mens rettighedshavere i mellemlaget har faet reduceret
indtaegterne i tiltagende grad. Mellemlaget af rettighedshavere antages at omfatte det
vaekstlag, som public service-kontrakterne i 2015 og 2019 har udpeget som vaesentligt at
udsende bredere pa tvaers af kanalerne.
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7.2.2. @VRIGE KONSEKVENSER

Spillede vi alle kunstnere én gang, ville det ikke gare en forskel, fordi ingen kunne basere
en karriere pa det. Gustav Liitzheft, Ledende redaktionschef i Debat, Kultur og Musik i DR (2021)'"

Udtalelsen foroven er bemaerkelsesveaerdig, idet DR jo netop @ger antallet af artister, der kun
spilles én gang i perioden 2018-2021 pa P3 betydeligt. Ligeledes blev samme type foragelse
gennemfort pa P4 nogle ar forinden.

Enkeltvise afspilninger er nytteslgse for artisterne. En kilde til undersggelsen udtrykte, at det
faktisk er vaerre at blive spillet kun én gang. For sa virker det som negativ omtale.

Flere kilder peger p3, at et lidt hojere antal afspilninger kan vaere afgerende for at opstarte en
karriere. Der naavnes 50-75 afspilninger som et virkelig godt afsaet. Disse udtalelser siger noget
om, hvor vigtigt det kan veere at fa spilletid pa national radio. | datasaettene er der gode
eksempler pa danske artister, der har faet hul pa karrieren med under 100 afspilninger pa et ar.
En kvalitativ analyse af individuelle karriereforlgb og deres forbindelse til DR's kanaler kunne
veere interessant at iveerksaette.

Det er beskrevet i afsnit 4.3, hvorledes synlighed pa DR giver adgang til andre markeder og
fremtidige indtaegter. Den tiltagende ulighed i afspilninger forstaerker vaerdien af de dominerende
artister set som produkt.

De mest populzere artister har lgsbende faet forbedret deres synlighed og indtaegtsmuligheder
som konsekvens af DR's forvaltning. Det har medfart reduceret spilletid i det omrade, hvor
vaekstlags-artister ville kunne fa en chance.

| sin doktorafhandling 'Everybody Loves Live Music: A Theory of Performance Institutions' pa
University of Chicago Press (2020), beskriver dr. phil. Fabian Holt live-scenens udvikling de
seneste artier. Live musik, eller snarere musikalsk performance, er bade pa klubber, ved
festivaler og i konkurrence-formater i medierne blevet genstand for en stigende
kommercialisering fra slutningen af 1980'erne og frem. Baseret pa mange ars research og
arbejde i feltet af musikfestivaler, konstaterer Holt blandt andet, at festivalernes oprindelige
humanistiske arv og idealer nu domineres af markedskraefterne i et hidtil uset omfang,
accelereret af de transnationale medier og kulturindustrien'™?.

Nar DR's forvaltning styrker de staerkeste artister, kan det skabe konkurrencesituationer, hvor de
globale underholdningsvirksomheder, der allerede har et fast greb om store dele af den danske
live-scene, har bedst chancer for at tiltreekke de artister, som med deres stigende nationale
daekning kan treekke det stgrste publikum. Derved kan de steerkeste arranggrer, venues og
festivaler fore publikum vak fra mere lokalt orienterede arrangarer.

Det ma til slut anfaeres, at tilfgjelsen til public service-kontrakten 2019 om, at P3, P4 og P5 er
afgerende for talentudviklingen, i sig selv er en konstatering af, at de feromtalte forhold ber fere
til forandringer i praksis hvad angar fordeling af spilletid.

Ved at uddybe skellet mellem kendte og mindre kendte artister, kan DR medyvirke til at
udbygge det forspring, som de steerke og ofte multinationale underholdningsvirksomheder
allerede har pa den danske musikscene. Det ma formodes, at overskuddet fra disse
internationale aktagrer i mindre omfang geninvesteres i det danske musikmiljg, end tilfaeldet er
for de danske akterers vedkommende.

17 Artikel: Jada, Jada, Jada, Jada. Politiken, 27.10.2021
192 Holt 2020:261
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7.2.3. LYTTERNES OPLEVELSE AF GENRER OG REGIONAL MUSIK

Denne rapport afholder sig fra at vurdere den konkrete musikudveelgelse kvalitativt, men dens
udformning giver mulighed for at vurdere kvalitative aspekter af musikudvaslgelses-strategien og
dens konsekvenser. Det kan konstateres, at P3 og P4's musikudbud er blevet mere ensformigt
malt pa repertoire og i fordeling af tid. Denne standardisering af P3 og P4 har objektive
konsekvenser for lytterne: Den pulje af musik, som har mulighed for at blive bredt accepteret i
befolkningen, har DR gjort mindre. Naturligvis har lytterne andre muligheder end DR, men DR's
rolle er stadig central, nar det geelder om at udpege, hvilken musik der bliver mainstream. Med
standardiseringen af sit udbud er DR medvirkende til at indsnaevre, i lytterens egen bevidsthed,
hvad hele befolkningen lytter til.

Vi har 1 hvert fald en public service-forpligtelse til at sikre mangfoldighed, sa vi skal afspejle
hele den danske befolkning. Og vi har en klar ambition om, at ogsa musiktilbuddet skal veere
mangfoldigt. Vi er 1 forvejen mangfoldige i forhold til genrer, men vi har ikke haft nok fokus
pa mangfoldighed i forhold til kon. Og det mener jeg bestemt, vi har en forpligtelse til qua

vores public service-opgave. Kasper Tastesen, ledende redaktionschef i Kultur, Barn og Unge
med ansvar for P3, P4, P5 og P6 (2021)

Med denne udtalelse viser den pagaeldende redaktionschef, at begrebet mangfoldighed har flere
anvendelsesmuligheder i daglig tale. Det er korrekt, at DR's repertoire bestar af mange
forskellige musikgenrer. Til gengaeld er det tvivisomt, om mangfoldighedsbegrebet kan
karakterisere DR's profil i forhold til genre.

Som dokumenteret i praeferenceundersggelsen afsnit 6.2.3, findes der stgrre publikumsgrupper
til genrer, som lytterne sjeeldent meder pa kanalerne pa DR. Dermed er der ogsa professionelle
musikere fra vaesentlige miljger i musiklivet, som ikke repraesenteres.

Safremt DR, trods denne undersggelses klare observationer af faldende mangfoldighed,
fastholder, at udviklingen er géet i retning af mere alsidig repraesentation af genrer gennem de
seneste 20 ar, opfordres DR til at lazgge denne dokumentation frem. Hvis hensynet til DR's
programvirksomhed forhindrer en afslgring af de 'forretningshemmeligheder' som DR's databaser
rummer, er det - med yderligere ressourcer til radighed - muligt at foretage en analyse af
genrernes fordeling i datamaterialet fra Gramex med internetbaserede analyseveerktgjer som
beskrevet i afsnit 6.2.3.

Den tiltagende standardisering af DR's storste kanaler gor det vanskeligere for nye
musikformer at blive introduceret pa den nationale scene og blive alment accepteret. Det
samme gaelder eksisterende musikformer med vaesentligt publikum og skonomisk potentiale,
der i lengere tid har vaeret marginaliseret pa DR.

Det ovenstaende geelder ogsa musik med lokale szertraek. Derfor er udviklingen pa P4, der fra
2014 og frem er blevet den mest ensformige kanal af alle, tankevaekkende. | dag bestar P4's
musik af en blanding af samsendte landsdeaekkende programmer med ens musik, samt regionale
programmer, hvor en ofte pa fornand centralt planlagt playliste anvendes som udgangspunkt,
men tilpasses af den regionale kanal. En undersggelse fra DR Medieforskning i udgivelsen
Medieudviklingen 2021 dokumenterer vaesentlige regionale forskelle i lytterpraeferencer.
Resultatet af pdgeeldende undersggelse indikerer, at den nuvaerende centrale musikstyring af P4,
der har medfgrt en stigende standardisering, ikke er hensigtsmaessig for de lokale og regionale
musikfaellesskaber af musikudgvere og publikum.

DR's centraliserede musikforvaltning pa P4 ser ud til at forhindre implementering af viden om
forskelle i regionale musikpreeferencer fra en undersggelse foretaget af DR Medieforskning.
Denne centralisering kan pavirke de regionale musikfeellesskaber i negativ retning.
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8. OM MUSIKSTYRING | DR's ORGANISATION

Dette kapitel baseres pa oplysninger fra den nuveerende redaktionschef for DR Musik, interviews
med nuveerende og tidligere DR medarbejdere samt interviews med personer fra musikbranchen.
Bade nar det geelder musikudveelgelsen internt i DR's organisation og branchens opfattelse af
denne, er der staerke personlige og professionelle holdninger pé spil. Undersagelsen har
herunder modtaget og gennemgaet et antal kunstnerisk bergrte eller professionelt indignerede
udsagn, der ikke egner sig til offentliggerelse i en uvildig undersggelse. Kapitlet medtager
synspunkter, der belyser generelle problematikker og forsgger i videst muligt omfang at tage
hensyn til enkeltpersoner og informanter. Indholdet af de gennemfarte interviews er anvendt til
at indkredse opmasrksomhedspunkter og ikke til at dokumentere faktiske praksisser.

8.1. GATEKEEPING

Den ufattelige maengde information, der produceres i verden, rammer os kun i meget reduceret
omfang pa grund af en filtreringsproces, der ofte betegnes gatekeeping. | sociologisk teori
betragtes gatekeeperen som en dervogter, som beslutter, hvad og hvem, der far adgang til
forskellige offentlige rum.

De ekstreme mangder af musikudgivelser er beskrevet i afsnit 4.4. Af denne vaeldige masse, er
det fortrinsvist den musik, der traenger igennem gatekeeping-filteret, som bliver en del af vores
sociale virkelighed. Gatekeeping foregar i mange led af musikbranchens systemer: pa
spillesteder, festivaler, pladeselskaber, forlag, streamingtjenester, i pressen mv. og naturligvis
ogsa i DR.

Kulturbranchen har ofte haft et ry for indspisthed og nepotisme, hvor adgang til de staerke
netveerk - altsa gatekeeperne - har veeret afgerende for succes eller fiasko. Et ofte fremfort
synspunkt er, at effekten at gatekeeping @ges, jo laengere tid en gatekeeper sidder i sin
magtfulde position. Siden omkring 2017 er et kritisk blik pa gatekeepere i kulturbranchen blevet
accelereret af afslgringer om magtmisbrug i form af kraenkelser og overgreb. Det er blevet fulgt
op af dokumentation for udbredt sexisme i kulturbranchen, hvor meend er i stort overtal blandt
gatekeeperne.

Der ligger en bade synlig og usynlig magt i gatekeeping. Gatekeeping kan naturligvis finde sted
abenlyst i form af en afvisning, et tilsagn, en feedback eller som slet ingen reaktion overhovedet.
Men forskningen peger pa, at gatekeeping er mere nuanceret end som sa. Gatekeepere er
nemlig ofte forbundet i netvaerk pa tveers af formelle og uformelle strukturer, hvor flere personer
med indflydelse udveksler viden og synspunkter, inden beslutninger traeffes.

En organisation kan agere som en samlet gatekeeper. Nar individuelle gatekeeperes beslutninger
begynder at gé i samme retning i en organisation, tales der i forskningen om, at der udvikler sig
en beslutningsnorm. | et sddant adfeerdsmenster, foregar beslutninger pa organisationens vegne
og til dens bedste, selvom de stadig handteres af enkelte individer. Beslutningsnormer gar
udveaelgelsesprocesserne mere effektive, og de kan vaere meget vanskelige at bryde.

Denne rapport opfatter DR's musikudbud som resultatet af en forvaltningspraksis. Dette resultat
kan bade ses som et produkt af adfeerd og normer i DR som en gatekeeper-institution og som et
produkt af et formelt struktureret hierarki, hvori gatekeepere pa individniveau har indflydelse pa
beslutningerne.
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Bade institutionen og personen i institutionen udger et filter for det redaktionelle indhold, der
udbydes. | journalistikken er kilders troveerdighed og afdaekningen af kendsgerninger
afgerende forudsaetninger for den redaktionelle filtrering. Nar det er musik, som filtreres,
baserer beslutningerne sig pa en viden og erfaring, som ikke kan efterpreves i samme
forstand som i journalistik. Dette forhold skaber i denne undersggelses perspektiv hgje krav
til transparens omkring udvaelgelsesprocessen.

Koncertgaengere og lyttere maerker typisk ikke gatekeeping'en, eller kan have antagelser om
udveelgelsesprocessen, der ikke stemmer:

Der er faktisk en ret befriende ting ved radio: Man skal bare taende, og sa behaver jeg
ikke selv tage stilling til mere. Veerterne taler om det, de har lyst til og synes jeg skal vide,
og de veelger ogsa musikken for mig' (Kvinde, 21 &r). DR Medieudviklingen 2016.

DR Medieforskning anvender citatet til at karakterisere en undersggelse, som angiveligt viser
stigende tendens til, at unge accepterer, at andre har bestemt, hvad de skal lytte til. Det er
bemaerkelsesveaerdigt, at DR Medieforskning ikke korrigerer lytterens fejlantagelse om, at det er
veerterne, der vaelger musikken. For selvom det maske opfattes sadan af lytteren ovenfor, er det
ikke sadan hovedparten af musikken udvzaelges pa DR. Der er ifglge DR nemlig kun i
specialprogrammer, typisk med et seerligt indholdsmaessigt fokus, at veerten veelger al
musikken'®. | gvrige programmer kan vaerten udskifte numre fra playlisten, men det er ikke
normen.

| det fglgende gives beskrivelser af formelle organisatoriske strukturer og processer. Af praktiske
arsager og af hensyn til enkeltpersoner, er redegarelsen ikke udtemmende. Den skal opfattes
som et kvalificeret bud pa, hvorfor musikudbuddet har forandret sig.

8.2. NUVARENDE ORGANISATORISKE RAMMER FOR MUSIKFORVALTNINGEN
8.2.1. FORANDRINGER | OKTOBER 2021

| oktober 2021 gennemgik DR en organisationsreform. Fra dette tidspunkt foreligger en ganske
detaljeret beskrivelse af musikstyringen og dens placering i DR, som fremleegges i dette afsnit og
i afsnit 8.2.2. Beskrivelsen stammer fra samtaler og gvrig korrespondance med den nuvaerende
redaktionschef for DR Musik, Ralf Richardt Strabech, som tiltradte sin stilling samtidig med
reformen.

Med organisationsreformen indferte DR sékaldt genreorganisering og -ledelse. Dette i
modsaetning til at organisere efter platforme. Genrer er i denne kontekst ikke musikgenrer, men
de overordnede indholdstyper f.eks. Nyheder, Aktualitet, Dokumentar, Kultur, Barn, Unge osv.
Musik er ogsa en sadan genre. DR Musik er indplaceret i omradet DR Kultur, Musik og Debat, som
ledes af Gustav Lutzheft og som ligger som del af Direkteromradet DR Kultur, Barn og Unge, hvor
Henrik Bo Nielsen er direkter. Der findes altsa for nuvaerende en chef for genren Musik, hvis
naermeste kollegaer er parallelle chefer for f.eks. genrerne Fakta og Debat, Kultur, Underholdning
osv. Ansvaret for Kor og Orkestre ligger organisatorisk i DR Koncerthuset.

| redaktionschefens afdeling DR Musik, ligger ogsa Musiktjenester (Diskoteket) samt det
tveergdende ansvar for musikstyring, herunder principper for musikudvaelgelse, arbejdsmader,

103 Eksempler pd specialprogrammer iflg. DR er Vistis Vinyler, DJ Brevets program eller FONK!.

74



governance, implementering af nye tiltag og projekter mv. | styringen af musik refererer en
redaktionsleder til redaktionschefen. Redaktionslederen leder en redaktion, som bestér af de
musikansvarlige og musikplanlaggere pa tveers af kanalerne. Redaktionslederen forestar
redaktionsmaderne pa tveers, leder udviklingsprocesser og sikrer ensartethed i opgaveudfarslen.
For hver kanal er der en musikansvarlig. Redaktionschefen for DR Musik uddyber i april 2022: 'Vi
er ved at indfase betegnelsen Musikansvarlig og udfase Musikredakter, de nye titler bliver fgrst
taget i anvendelse i takt med at stillingerne genbesaettes'.

For at ansvaret der fglger den nye stillingsbetegnelse opfattes korrekt, skal det her fremhaeves,
at DR tidligere har anvendt betegnelser som musikchef, musikredakter, eller strategisk musikchef
om lederroller i musikudvaelgelsen. Nar man i 2022/2023 meder ordet 'musikchef’, fx i
programmet 'Musikchefen' pa P3 er det en uformel betegnelse, bekraefter DR.

Den musikansvarlige refererer til chefen i den afdeling (kanal) vedkommende er ansat, sa der er
bade et kanalhensyn og et opgavehensyn i referenceforholdet. Den musikansvarlige samler
kanalens playlisteudvalg - pa hver kanal for sig - og faciliterer udvalgets meder. Den
musikansvarlige effektuerer hvad der bliver taget ind og ud af rotation. Det er playlisteudvalget
som har beslutningsmandatet. Set udefra kan organisationsstrukturen virke kompliceret og det
anbefales derfor at kaste et blik pa grafikken lidt leengere nede i rapporten.

De musikansvarlige har ogsa andre roller, f.eks. i forbindelse med Live-events pa de kanaler, der
har den type events. | forbindelse med organisationsreformen indfartes rotationsprincipper for
rollerne som musikansvarlig og medlem af playlisteudvalg: Maksimum tre ar for den
musikansvarlige, som indfases i takt med at rollen genbesaettes. Maksimum to ar for medlemmer
af playlisteudvalget, med Igbende udskiftning.

8.2.2. ROTATIONSPRINCIPPER: FORMAL OG UDM@NTNING

Redaktionschefen pointerer, at strukturen og principperne ovenfor beskrevet sigter pa at
reducere gatekeeper-effekter. Hvad dette betyder, draftes i det felgende. DR oplyser desuden,
at det er den musikansvarlige, der sammen med redaktionsleder og redaktionschef varetager
dialogen med musikbranchen. Spergsmalet om branche-relationer belyses i 8.4.

| november 2022 oplyste DR felgende: 'Vi er i mal med kensfordeling og rotation i alle
Playlisteudvalg. Der er pt. tre kvindelige musikansvarlige (P2, P6 og P8) og tre mandlige (P3, P4
og P5), vi indfarer rotation i takt med at rollen genbeseettes. Nye musikansvarlige er det altsa
max i en periode p4 tre ar.

| kraft af, at stillingen som musikansvarlig er ny, er der sdledes ingen tvivl om, at de
musikansvarlige, der er indtradt i stillingen ved reformen i oktober 2021 eller senere, hajest
sidder i stillingen fra ansaettelsestidspunktet og tre ar frem.

Effekten af gatekeeping - i skikkelse af musikansvarlige og udvalgsmedlemmer - reduceres
saledes pa to mader:

e Gatekeepernes individuelle indflydelse afgraenses til faste perioder
Det er playlisteudvalget, ikke den musikansvarlige, som har beslutningsmandatet. Derved
reduceres den indflydelse, som f@r har veeret knyttet til titlerne musikchef, musikredaktar
eller formand for playlisteudvalget.
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DR bekreefter, at der pr oktober 2021 er indfert 3-arig rotation pa posten som musikansvarlig
for de respektive kanaler. Derudover begraenses medlemskab af playlisteudvalgene til 2 ar.
Der er desuden oprettet en stilling som redaktionsleder for kanalernes musikansvarlige, med
ansvar for at implementere de principper for musikudvaelgelse, arbejdsmader og governance,
som redaktionschefen for omradet DR Musik udstikker.

Om praksis for playlisteudvalgene angiver DR fglgende: 'Beslutningen om rotationsniveau bliver
lebende og igennem hele perioden truffet af playlisteudvalget pa basis af en konkret vurdering
ud fra vores adspurgte musikundersegelser, Radioanalyzer-data og playlisteudvalgets vurdering
af tracket. Pa de mindre kanaler vaegtes musikundersagelser og playlisteudvalget hojere end pa
de store kanaler'.

Pa linje med gvrige svar, @nsker DR ikke at udlevere oplysninger om de data, som udvalgenes
beslutninger baserer sig pa, fordi de udger kernen i programvirksomheden.

Grafik baseret pa
DR's oplysninger, men

Genre-omradet Musik

Musiktjenester
(diskotek)

Musikstyring

planlaegger

P3
kanalchef

P4

udvalgsmedlemmer

udvalgsmedlemer

Grafikken ovenfor er rapportens illustration af den nye organisationsmodel. P5, P6 og P8 er
inkluderet i strukturen p&d samme vis som P3 og P4. Stillinger i de orange cirkler roteres. Det
understreges, at redaktionslederen, trods placeringen i midten, ikke er leder af musikstyringen.
Det ser ud til, at der er etableret en adskillelse af den strategiske ledelse, der udstikker
principper og strategier; musikstyringens redaktionsleder, der sikrer implementering af
principperne og sidst den konkrete beslutningskompetence for valg af musik.

Med valget af titlen musikansvarlig frem for musikchef, og betoningen af, at playlisteudvalget har
beslutningsmandatet, er der lagt op til en mere kollektiv musikstyring end tidligere. Idet reformen
fandt sted i oktober 2021, laegges det til grund, at den nye model ikke har haft naavneveerdig
indflydelse pa det sidste ar (2021) af denne rapports analyse.

Der kigges nu naermere pa den forudgaende periode, som maske har veeret med til at udlgse
den beskrevne forandring i beslutningsstrukturerne.
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8.3. BESLUTNINGSSTRUKTUR | MUSIKUDVALGELSEN FRA 2003 TIL OKTOBER 2021.

| fors@get pa at kortleegge beslutningsstrukturer har der veaeret researchet pa
organisationsdiagrammer og @vrige oplysninger, der kunne afdaekke hvor bredt eller smalt
ansvaret for musikudvaelgelsen har vaeret fordelt. Pa spargsmal til DR for perioden 2012-2021,
har redaktionschefen for DR Musik oplyst, at DR 'ikke kan trakke en liste' for de omfattede
kanaler P2, P3, P4, P5, P6, P7, P8 og kanalen Mama vedrgrende hvem, der var overordnet
ansvarlig for musikudveelgelsen samt informationer om de konkrete kanalers
musikansvarlige/musikredakterer.

Med det svar og med de tidsressourcer der har vaeret til rddighed, har det ikke vaeret muligt at
lave en praecis kortlaegning ar for ar. Hovedtraek i den fglgende beskrivelse af beslutningsstruktur
og ledelse stammer i overvejende grad fra avisartikler og litteratur, f.eks fra Ph.d afhandlingen
Flow or Stop? Culture Matters in P3's Music Radio Production af Katrine Wallevik (2019). Der
medtages ikke oplysninger fra far 2004 og navne pa medarbejdere er anonymiseret.

| 2004 anseetter DR en ny musikchef for P3, herefter benasvnt Leder A. Fra 2004 til 2016 er
Leder A musikchef for P34, Leder A var som musikchef ogséa leder af playlisteudvalget fra 2004
til 2012, | december 2012 blev P6 Beat lagt administrativt sammen med P3, P7 og P8 i en
afdeling for rytmisk musik i DR. Dermed blev P6 Beat ogsa underlagt playlisteudvalget, ledet af
leder A. Det er i perioden 2004 til 2011 uklart, i hvilket omfang og hvornar andre playlisteudvalg
har vaeret oprettet og nedlagt. Ligeledes er der uklarheder i perioden fra ca. 2013-2015. | foraret
2015 genindfgres playlisteudvalgene efter en periode (af ukendt laengde) hvor playlisterne
udelukkende blev udformet af Leder A, | 2016 ansaettes en ny musikchef for P3, leder B, frem
til reformen i oktober 2021.

| perioden fra 2016 til reformen oktober 2021 er leder A ansat i en ny rolle som Strategisk
Musikchef. Det har ikke vaeret muligt at fa en beskrivelse af, hvad denne rolle har bestdet i — men
det mé i kraft af stillingsbetegnelsen antages, at stillingen har vaesentlig betydning for DR's
strategi for musikudvaelgelse. Den nuveaerende redaktionschef for DR Musik oplyser, at rollen som
strategisk chef over tid har sendret sig mod at have en mere konsulent-lignende karakter, og
endeligt blev udfaset med organisationsaendringen i oktober 2021.

Det bemazerkes, at Leder A siden oktober 2021 og til nu, har stilling som Musikansvarlig pa P4.
Leder B har siden oktober 2021 og til nu stilling som Musikansvarlig pd P3. Det kan alts
konstateres, at selvom reformen udger en forandring, er persongalleriet ret usendret for de to
storste kanaler. Ansvaret for musikken til de yngre lyttere til P3 i perioden 2004-2016 som nu er
blevet a&ldre og er i P4's malgruppe, ligger sdledes hos den samme person, Leder A. Med den
betydningsfulde forskel, at beslutningsmandatet siden oktober 2021, varetages af et
playlisteudvalget for P4. Naturligvis under forudsastning af, at dette mandat afspejler sig i det
daglige arbejde.

OPFATTELSER OM MUSIKUDV/LGELSEN PA P3

Med forbehold for eventuelle ungjagtigheder i ovenngevnte beskrivelse, gives her en redeggrelse
for, hvordan ledelsen af musikudveelgelse pa P3 gennem tiden er blevet opfattet og omtailt.
Musikforskerne i redaktionen af udgivelsen Stil Nu Ind.. giver disse beskrivelser:

104 Wallevik 2019:227 og 2019:15
195 |pen Have 2018:187
16 |hen Have 2018:188
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Det er vanskeligt at bedemme — men formentlig ogsa at overvurdere — [Leder A’s)
betydning for P3 og senere ogsa P6 Beat og P7 Mix og i forlaengelse heraf
populsermusikken herhjemme. Han har haft mange ar til at udstikke pejlemaerker i direkte
kontakt med musikere og pladebranche ved de sakaldte plug in-mader, og hans store
indflydelse er da ogsa jaevnt hen blevet kritiseret af forskellige dele af musikindustrien for
at ensrette de dele af musiklivet, som han og hans radgiveres valg pavirker. Stil Nu
Ind...(2018:28). Anonymisering i [ ] foretaget af denne rapports forfatter

Karakteristikken uddybes efterfglgende:
Med tiden er [Leder A] naeermest blevet symbol pa DR’s musikstyring. Det er sket, fordi
han gennem drene pd mange mader har vaeret eneradig i udvaelgelsen af, hvad der skal
spilles pa P3. Dermed har han som person vaeret en afgarende faktor i mange musikeres
karrierer, bade for dem, der slap igennem nélegjet, og dem, der ikke gjorde. (Stil nu Ind
2018:152) Anonymisering i [ ] foretaget af denne rapports forfatter

De to citater rummer den musikvidenskabelige vurdering af betydningen af at have
enkeltpersoner med vide befgjelser ansat mange ar i samme position. Der findes flere og ogsa
langt mere farverige beskrivelser af, hvordan en given musikchef har haft indflydelse pa artisters
karrierer, hvilket rapportens interviews bekraefter.

| afsnit 3.1 er beskrevet, hvordan musikstyring ved sin indfgrelse blev anset som et middel til
flytte omverdenens pres for at fa indflydelse fra veert til institution. De ovennaevnte citater vidner
om, at jo mere magt, der centreres i musikstyringen, jo mere vil branchens opmaerksomhed
samles om enkelte magtfulde personer.

| DR's musikstyring er det dbenlyst, at enkeltpersoner som gatekeepere har haft ganske
betydelig indflydelse over en lang arraekke. Hertil kommer udsagn fra interviews om, at veerter
trods institutionaliseringen af musikudvaelgelsen alligevel har meerket presset fra omverdenen
om at spille bestemt musik. | interviews til denne undersggelse kan der desuden findes
eksempler pa, at medlemmer af playlisteudvalg ikke har oplevet, at det gav mening at deltage i
udvalgsarbejdet, nar musikchefen alligevel traf beslutningerne selv. | denne situation anvendes
playlisteudvalget til at legitimere lederens egne beslutninger. Det er ikke muligt at foretage en
vurdering af omfanget af denne praksis, men der er ikke fundet nogen anledning til at betvivle, at
den har fundet sted.

8.31. /ENDRINGER AF EN MANGEARIG PRAKSIS

Organisationsreformen i oktober 2021 og det italesatte enske om at reducere
gatekeeper-effekter peger tilsyneladende i samme retning: DR forsgger at bryde med tidligere
tiders praksis.

Organisationsaendringer i oktober 2021 kan indikere, at der internt i DR og i medet med
branchen er opstaet praksisser, der har vaeret uhensigtsmaessige. Organisationsaendringerne
kan ses som en made at imedega disse udfordringer pa gennem...

e Adskillelse af den strategiske ledelse og den konkrete beslutningsproces.

e En kollektiv og demokratisk beslutningsproces i playlisteudvalg.

e 3-arig rotation af de musikansvarlige - som tidligere blev betegnet musikredakterer

eller musikchefer for de respektive kanaler.
e 2 arig rotation af medlemmer af kanalernes individuelle playlisteudvalg.

Det konstateres dog ved afslutningen af denne rapports redaktion, at betegnelsen
'Musikredakter, DR Musik' stadig anvendes af den omtalte Leder A i udsendelse af rotationslister
til branchen. Dette skaber en fortsat uklarhed om, hvor beslutningskompetencen ligger.
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8.4. PROFESSIONALISERING AF FORBINDELSERNE MELLEM MUSIKBRANCHEN OG DR

Tilstedeveerelsen af normer kan anskueliggeres pa tegnebraettet, men skal brydes i
virkeligheden.

Efter at have siddet som musikchef i mere end ti ar, ma det vaere sveert at undga, at der
bliver dannet nzere - og dermed ogsa uheldige - forbindelser til bestemte mennesker i

musikbranchen, som kan pavirke ens demmekraft. Ralf Christensen, musikredakter og anmelder
pa Information. I: Lytternes Ekkorum, i Weekendavisen, 15.05.2015.

Et tilbagevendende tema fra interviews med artister og branchefolk, er fraveeret af formaliserede
meder med DR. Der findes en procedure for at indsende musik til DR musiktjenester/diskotek,
der sa formidler videre til playlisteudvalgene, som det udtrykkes af redaktionschefen for DR
Musik. En kilde fra et pladeselskab beskriver dette som 'at sende musik ind i et stort tomt rum".
Andre kilder konstaterer uden omsvegb, at der er kommercielle aktarer, som har anvendt deres
uformelle forbindelser til centrale personer i DR's musikforvaltning til at preesentere deres
produktioner og derigennem @ge chancerne for at fa musikken optaget pa playlisterne. Der er
ogsa eksempler pa akterer, der uden held har forsegt at fa adgang til dette veerdifulde netvaerk.

Kilder til unders@gelsen har ogsa beskrevet, at der er opstaet en forretningsmodel med de
sakaldte radio-promotere. Her betaler selskaber, der ikke har personlige kontakter i DR, en
radio-promoter for at fa deres musik praesenteret for playlisteudvalg og
musikansvarlige/musikchefer. I interviews til baggrund for rapporten beskrives, at der findes
radio-promotere og andre personer, der ved hvem de skal ringe til, og som er dygtige til at holde
netveerket aktivt'”’. Der refereres ogsa historier i den mere farverige ende af skalaen, f.eks. i
afhandlingen Flow or Stop'™®. | DR's retningslinjer stér felgende:

Som licensfinansieret public servicevirksomhed indtager DR en sarstatus. Det indebaerer
en skaerpet pligt til at sikre, at programvirksomheden er uafhaengig af kommercielle,
okonomiske og politiske interesser [...] DR's medarbejdere har pligt til at oplyse naermeste
chef om lennede og ulennede aktiviteter. Medarbejderne har ogsa pligt til at oplyse om
medlemskaber og engagementer, som kan skabe interessekonflikter i forhold til deres
arbejdsopgaver.l: DR's Etik, Kapitel 19, 2019.

Ved sin indfgrelse skulle musikstyring afhjaelpe en problematik omkring habilitet ved at flytte
beslutningskompetencen fra individuelle radiovaerter til organisationen jf. afsnit 3.1. | takt med at
musikstyringen i perioden frem til 2021 i forskellige faser og grader er blevet centraliseret, sa
ganske fa personer har faet stor indflydelse, genopstod ovennaevnte problematik pa
individ-niveau. Nar DR ikke har formaliseret branchekontakten i sin organisation og fortsat lader
den forega i mere eller mindre uformelle rammer, opstar der et vakuum, hvor nepotisme og
begunstigelser har mulighed for at finde sted og hvor eventuelle interessekonflikter ikke
opdages.

Ikke mindst populaermusik er i risikoomradet: Som tidligere naevnt er udbuddet overveeldende og
produkterne er, ogséa i en musikfaglig vurdering, ensartede. Nar valget star mellem et hgjt antal
track, der alle kunne indga i DR's musikprofil, men hvor der kun er plads til nogle fa, bliver

197 Kilderne fremhaever desuden, at det lykkes for akterer at f& feedback fra DR om, hvordan lytterne reagerer pé
et track. Feedback indgar som bekendt i markedsundersggelsen, som et normalt led i markedsfering.
198 Wallevik 2019:16
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risikoen starre for, at udveelgelsen sker under indflydelse af uformelle netvaerks anbefalinger og
pavirkninger eller andre uvedkommende hensyn.

Redaktionschefen for DR Musik er blevet forelagt problemstillingen om den manglende
formalisering af branchekontakter og svarer: 'Vi arbejder stadig pa at finde den bedst mulige
form, som skaber mest vaerdi for alle og ikke spilder nogens tid. Jeg forestiller mig, at det bliver
noget i stil med Producenternes dag, som man kender fra TV-produktionen, men vi er ikke i mal
med at definere det endnu. Det er ikke logistisk muligt at tale med alle aktarer individuelt.

Det ligger udenfor denne undersggelses opdrag at komme med forslag til konkrete
lgsningsmodeller. Men det ma bemaerkes, at DR har i en arraekke ser ud til ikke at have skabt
tilstreekkelig transparens omkring branchekontakterne. DR begr derfor udforme en strategi for at
undga de naevnte uformelle mader og finde mader at formalisere samarbejderne pa. Strategien
bar ogsa omfatte den eksterne programproduktion, hvor beslutningskompetence helt eller
delvist er overdraget til eksterne producenter.

Derudover konstaterer undersggelsen, at en raekke tracks af navngivne skabere eller
producenter finder vej til programmer, hvor samme personkreds er vaerter. Denne praksis er pa
sin side hensigtsmaessig, fordi DR i sin programlaegning derved far mulighed for at engagere
kreative skabere, der kan bidrage til programmernes dynamik og kvalitet. Der er ikke gjort forseg
pa at skabe et samlet billede over denne praksis, men der er enkelte tilfaelde, hvor den har haft
et betydeligt omfang. Af hensyn til transparensen, ber DR oplyse det arlige omfang af denne
praksis.

Hvor organisationsandringerne pr oktober 2021 ser ud til at kunne skabe forandring i
tidligere tiders uhensigtsmaessige praksisser, er der ikke forelagt en plan, der kan sikre mod
ugnsket indflydelse gennem uformelle netveerk, og som kan indebaere udfordringer med
habilitet. DR har endnu ikke noget bud pa lgsning af denne problemstilling, og kontakterne
mellem branchen og DR-medarbejdere kan derfor fortsat finde sted i uformelle netveerk.

STORRE MUSIKPROJEKTER

'Aret rundt sidder en redaktion og lytter til alt den musik, der bliver uploadet. Hvis dit
nummer bliver anbefalet, gar det automatisk videre til naeste runde. | sidste ende vaelger
juryen de 10 udvalgte, som kommer med i forlabet™",

Karrierekanonen, Melodi Grand Prix og MGP er eksempler pa musikprojekter i DR, hvor
udveelgelsesprocesser spiller en central rolle. Musikprojekterne er vaesensforskellige, og har hver
iseer gennemgaet organisatoriske forandringer gennem arene. Bade for aspiranter til projekterne,
musikbranchen og den bredere offentlighed, er det generelt vanskeligt at gennemskue, hvordan
udvaelgelsesprocesserne foregar. Som hovedregel sker der en omfattende redaktionel
frasortering i DR inden juryer med eksterne kompetencer treeder til, ofte langt inde i
udveaelgelsesprocessen.

Til rapporten har et antal interviewpersoner udtalt sig kritisk om visse medarbejderes rolle i
udveelgelsesprocesserne. Der peges eksempelvis pa udfordringer, hvis samme person bade har

199 https://www.dr.dk/musik/karrierekanonen/vil-du-vaere-med-i-karrierekanonen
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indflydelse i musikprojekterne og ogsa kan beslutte, at artister fra disse projekter skal spilles pa
kanalerne. Der peges ogsa pa udfordringer i rollerne hvad angar hvilke artister, der tiloydes
deltagelse i TV-programmer. Rapporten har ikke haft ressourcer til det journalistiske
gravearbejde, det ville veere at afdaekke og verificere omfanget af dobbeltroller, der eventuelt
kan betegnes som uhensigtsmaessige.

Denne rapport peger pa en anden type dobbelt-rolle. Nar DR anvender ressourcer pa at finde,
bedemme, udvaelge, promovere og ikke mindst fungere som producer for aspirerende artister, sa
kommer DR unaegteligt til at operere i samme marked, som musikforlag og pladeselskaber agerer
i. Der kan derved opsta en dobbelt konkurrence-situation i musikprojekterne: En konkurrence
mellem de deltagende artister og autorer. Og en konkurrence mellem DR og den kommercielle
musikbranche.

| forbindelse med den annoncerede plan for branchekontakt samt den kommende musikstrategi,
der omtales nedenfor, ville det vaere naturligt, at DR samtidig sergede for mere transparens i
disse projekter og procedurer. Her kunne DR at skele til de principper, der i statsligt regi ligger
bag lignende processer, hvor kunst og kultur bedemmes, og videreudvikle pa de
beslutningsstrukturer, som blev indfert med reformen i oktober 2021.

DR ber fremlaegge strategi for formalisering af praksis for de mgder og evrigt samarbejde
med den kommercielle musikbranche, der angar kuratering af musikken. Behovet for
transparens skarpes bade DRs szerstatus som offentlig finansieret public
service-virksomhed samt det forhold, at der i musikforvaltningen treeffes beslutninger for
flercifrede millionbelab arligt som desuden pavirker en raeekke andre indtaegtsmuligheder.
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8.5. STRATEGI OG HANDLINGSPLAN FOR MANGFOLDIGT MUSIKVALG SAMT
KONSBALANCE

8.5.1. HANDLINGSPLAN FOR MANGFOLDIGT MUSIKVALG

‘Storre synlighed for dansk musik. Bedre digital musikformidling til danskerne".

Sadan blev ambitionerne i 2016 praesenteret i DR's musikhandlingsplan 'Nye veje for musikken'.
Her star der blandt andet falgende malsaetning: 'Sikring af mangfoldigt musikvalg og bedre
koordinering af musikken pa tveers af radiokanaler med henblik pa bedst muligt at daekke
rytmisk musik bredt og med gennemslagskraft. (DR's fremhaevning)

Denne undersggelse har vist, at den ovennavnte plan om at sikre et mangfoldigt musikvalg ikke
realiseres. Retrospektivt far det planen til at ligne en kommunikationsstrategi, der ivaerksaettes
for at imgdega de @gede krav til mangfoldighed.

DR eri 2022 blevet spurgt, om der findes en ny nedskrevet musikstrategi, der navigeres efter.
Svarene fra redaktionschefen i DR Musik er, at DR's musikstrategi pt er indeholdt som en del af
strategier for kanaler og malgrupper, at en nedskrevet musikstrategi er 'work in progress', og at
'vi har et paent stykke vej endnu’.

Som det bade afspejles i denne rapport og i offentligheden, opfatter DR sin musikvirksomhed
som del af den samlede musikgkologi. Hvordan denne opfattelse vil pavirke kommende
strategier, bliver interessant at fglge. Vil DR's musikforvaltningspraksis blive mere eller mindre
modtagelig for input fra det resterende gkosystem? | en musik- og medievidenskabelig
refleksion om musik, radio og medialisering, har professor Morten Michelsen og lektor Mads
Krogh denne konkluderende betragtning:

Despite claims about listener involvement a reified format radio assemblage regulates
music programing. An assemblage, whose stability and accountability relies on a
self-sufficiency regarding notions of the listeners as constructed by the corporation or -
to phrase it differently — a closure with regard to influences from musical life. In this way,
even though steering mechanisms have changed, radio has kept its strong hold on
repertoires and the right to interpret what ‘the listeners’ want, and maybe even stopping
that specific mediatization process by short-circuiting it. '"°

| andre kulturelle sektorer, som er offentligt finansierede, arbejdes der med at sikre ikke blot
publikumsinddragelse, men ogsa serge for inddragelse i bredere, professionel forstand, herunder
i de kuratoriske processer. Det er et abent spargsmal, i hvilket omfang DR vil lade sin
musikforvaltning afspejle disse stremninger og om dette skal afspejles i justeringer af public
service-forpligtelserne.

Den nyligt indfaerte struktur, hvor de enkelte valg af musik i tilstreekkelig grad ser ud til at vaere
adskilt fra strategisk planlaegning og monitorering af om malsatninger opfyldes, ber give
tilstraekkeligt ledelsesrum til, at DR's starste kanaler kan gennemfagre en mere lige fordeling af
spilletid, herunder give plads til veekstlag, sa aftalerne i PS-kontrakterne overholdes.

Spilletidsfordelingen kan monitoreres detaljeret og kan give et vigtigt indblik i den musikalske
mangfoldigheds udvikling pa DR. En sadan monitorering ber vaere et fast element i DR's arlige
afrapportering til Kulturministeriet.

"% Morten Michelsen og Mads Krogh (2017). Music, radio, and mediatization. |I: Media, Culture & Society.
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8.5.2. KONSBALANCE | LEDELSE

Adskillige undersggelser af kensbalancen i den kreative sektor peger pa store udfordringer. Der
er desuden udviklet manualer for, hvordan man griber de nedvendige forandringsprocesser an pa
ledelsesniveau™.

DR skal styrke ligestilling og mangfoldighed. DR skal arbejde for at forbedre kansligestilling og
mangfoldighed i forbindelse med DR's virke. DR skal i public service-redegorelsen redegare for DR's
indsats pa omrddet. DR skal i drsrapporten fortsat afrapportere pa kensfordelingen i ledelsesniveauerne

hos DR. Public service-kontrakten 2022-2025

Musikredakteren for DR Musik fremhaever, at der nu er opnéet kensbalance blandt de
musikansvarlige med tre kvindelige musikansvarlige (P2, P6 og P8) og tre mandlige (P3, P4 og
P5)"2, Det virker alligevel rimeligt at udfordre denne konstatering.

DRs kanaler. Kgnsbalance blandt musikansvarlige efter

kanalernes stgrrelse (indbyrdes andel af lytterandel) 2021 .
Kilde: DR Medieforskning og DR Musik (bearbejdet)

lytterandel pa kanaler
med kvindelige
musikansvarlige 8,7 %.
Ca. 700.000 lyttere
(ugentligt reach)

m lytterandel pa kanaler
med mandlige
musikansvarlige 91,3 %.
Ca 5.200.000 lyttere
(ugentligt reach)

P& saet og vis minder tilstanden om en zera, hvor kvinder godt kunne blive ministre, men ikke blev
tilbudt de tunge ministerier.

Det er et abent spergsmal, om der i DR er rum til den forandringsledelse, der skal
professionalisere medet med branchen, holde fast i mere kollektive og abne
beslutningsprocesser og sikre en musikalsk inkluderende organisation, nar implementeringen
skal udferes af ledere, der tidligere har ageret i modsaetning til de veerdier og
mangfoldighedsmal, som henholdsvis udtrykker en ideel forvaltningspraksis anno 2023 og
samtidig skal opfylde bestemte mal aftalt i public service-kontrakterne.

" Nielsen, Tinna C. og Lynn Roseberry: Kunst og Kultur i Balance. Vidensmanual (2020)
12 Kgnsbalance opdateret ved korrespondance den 7.11.2023.
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8.5.3. UNDERS@GELSE AF SIGNATURMUSIK

| det felgende draftes forhold omkring kanalernes kendingsmusik, logo-musik og musik i trailere
samt lydeffekter af forskellig art. Denne musik betegnes samlet signaturmusik i det felgende™.
Radioens P3, P4, P5, P6, P7 og P8 indeholdt i arene 2012-2021 ialt 22.329 timers signaturmusik,
svarende til lidt over 1.3 mio. minutter. Der er tale om anseelige lgbende indtaegtskilder fra Koda
samt bestillingshonorarer i ukendt omfang til de 68 producere, der er registreret i perioden"*. Her
er P3 og P4 storforbrugere af signaturmusik i sammenligning med de @vrige kanaler™®,

At lave signaturmusik er en specialistopgave, der i sit kortfattede, identitetsskabende og
funktionsorienterede udtryk kan sammenlignes med at lave musik til reklamer. Researchen til
rapporten har via interviews givet et summarisk indblik i, hvordan udveelgelse og bestilling af
signaturmusik foregar. Indblikket er ikke solidt nok til at give en generel redegearelse for disse
processer. Der er heller ikke via datasaettet forudsaetninger for at kunne karakterisere
signaturmusikkens fordeling pa genre eller andre parametre.

Der er dog én fordeling, som kan belyses, nemlig kensbalancen. Antallet er producent-navne er
s lavt, at ken kan registreres efter navn, suppleret af simpel research.

Signaturmusik i radio

DR RADIO: P3-P8,2012-2021 Andel af tid fordelt pa kgn af
signaturproducenter. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)

0,09% kvinder

87,93% maend 11,42% pseudonym

0,56% diverse
artister

Der er registreret 23.378 timers signaturmusik, som DR producerer eller bestiller.

70 maend star for naesten 88% heraf, svarende til 22.555 timer. En enkelt person med et
ikke-kennet pseudonym har en betydelig produktion pa ca. 11%. De 6 maend der bidrager mest,
tegner sig for 84% af signaturmusikken, svarende til 19.615 timer. De 6 kvinder, som har leveret
signaturmusik til DR's radiokanaler, har en andel pa 0,09%, svarende til 20 timer. 2 af disse
kvinder bidrager udelukkende med musik, der er produceret for mere end 20 ar siden.

3 | Gramex registrering anvendes betegnelse 'Egenproduktion/produceret til udsendelsen’. mediekode 5.
Analysen medtager den musik, som DR selv har produceret eller har faet produceret til sine programmer. Se
nzaermere i afsnittet 'Om data og afgraensning' i appendiks.
"4 For denne type musik, reducerer Koda afregningen til 10%. Beregning af Gramex-midler og sterrelse pa
eventuelle honorarer er ubekendt.
"5 Samlede tal per kanal, 2012-2021: se tabeller i appendiks.
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Signaturmusik i TV

TV kanalerne DR1, DR2 og nu nedlagte kanal DR3 anvendte i arene 2012-2021i alt 2.405 timer
signaturmusik - produceret og komponeret af 145 leveranderer. Heraf 7 kvinder, 1 pseudonym, 18
diverse ensembler eller ukendt ophav samt 119 maand.

DR TV: DR1,DR2,DR3 og DRK: 2012-2021 . Andel af tid fordelt
pa kgn af signaturproducenter. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)

0,42% kvinder

0,06%
pseudonym

99,20% maend 0,32%
diverse/uoplyst

De 7 kvinder, som leverer signaturmusik til DR1, DR2, DR3 og DRK, har en andel pa 0,42% af
signaturmusikken, svarende til 11 timer. De 7 maend, der bidrager mest, tegner sig for 89,7 %,
svarende til 2.670 timer.

Nar 99% af opgaverne bestilles hos eller produceres af maend, ma det siges at udtrykke en
overordentlig skaev kensbalance for signaturmusik pa DR's TV kanaler. Al signaturmusik pa dansk
TV laves af meend, med kvinder som en helt sporadisk sjaeldenhed.

Undersagelsen har ikke oplysninger om rekrutteringsproces og honorarer pa hverken TV- eller
radioomradet. Det ma antages, at det labende arbejde med kensbalance pa DR ogsa vil fere til
refleksion over professionalisering og gennemsigtighed pa feltet signaturmusik, som desuden er
omfattet af bestemmelsen i public service-kontrakten for 2022-2025 om ligestilling. Ved samme
lejlighed kunne det vaere praktisk at lade en fremtidig politik daekke tilstedende omrader, som
f.eks. nar der bestilles musik til TV-produktioner eller vaelges underlaegningsmusik til podcasts og
andre typer af on-demand-produktion, som pé grund af DR's digitale omstilling forventes at stige
kraftigt i de kommende &r.

Om rapportens ophavsmand

Rapporten er udformet af cand. mag. i musikvidenskab Anders Juhl pa baggrund af en
undersggelse fra marts til december 2022. | relation til musikbranchen har forfatteren desuden
i 2009 leveret rapporten Dansk Center For Sangproduktion'® og har derudover bidraget til
andre evalueringer og undersggelser pa kulturens omrade. Anders Juhl har siden 2007
arbejdet med undervisning, samtidskunst og museumsvirksomhed.

"6 Bestilt af Koda, DPA, DJBFA (AUTOR), DMFF (MUSIKFORL ZAGGERNE), RMC & IFPI
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A. OMDATA OG AFGRANSNING

. OM UDELADELSE AF P2 FRA NAERMERE ANALYSE

Musikken som DR praesenterer pa P2, er en vaesentlig del af den danske og internationale musiks
kultur, gkologi og skonomi. P& overordnet plan bidrager P2 med sit indhold af klassisk musik
vaesentligt til DR's mangfoldighed. Desuden er P2's musikvalg pa ingen made begraenset til
historisk 'klassisk musik'. Fra det musikgkologiske perspektiv vokser de kulturelle rgdder, som P2
blotlaegger, ind i den undervisning, de metoder og den terminologi, som en betydelig del af det
evrige musikliv anvender. Det er derfor aergerligt, at DR P2 ikke kan indga i rapportens analyse,
og det har helt ordinzere og lavpraktiske arsager.

For P2's vedkommende er oplysninger i kategorierne 'artist' og 'track titel' i Gramex dataseet i
vidt omfang usammenlignelige med de @vrige radiokanalers oplysninger og desuden i sig selv
vanskelige at analysere.

Ikke mindst i historisk 'klassisk musik' star vaerket og komponisten centralt placeret. Derfor vil
oplysninger om veerk og komponist typisk betragtes som ngdvendige for at karakterisere et
givent repertoire. Men i dataseettet er komponistens navn ikke systematisk anfert i sin egen
kategori. Kategorien 'track titel' indholder ofte satsbetegnelser, f.eks. ouverture eller allegro, der
ger afgraensning umulig. Desuden angiver kategorien ‘artist' ofte forskellige musikere eller
orkestres fortolkning af de samme vaerker. Her vil man ofte se samme artist i indspilninger af
musik fra vidt forskellige epoker. Af disse arsager kan hverken kategorien 'artist' eller 'track titel'
anvendes til at vurdere udviklingen i P2 mangfoldighed over tid.

II.  AFGRZANSNING OG BEARBEJDNING AF DATASZAT FRA GRAMEX

Her folger en redegearelse for handteringen af det datasaet, som Gramex har udleveret til
undersegelsen formal. Dataszettet har Gramex baseret pa DR's registreringer, som Gramex
efterfelgende har handteret med det formal at kunne udbetale vederlag til musikere og
producenter. Overdragelsen af data fra Gramex er sket med DR's godkendelse. Rapporten har
lgbende sikret, at der ikke fremkommer oplysninger, som kan medfgre, at rettighedshavere kan
identificeres. Det leegges til grund for unders@gelsen, at datasaettet giver et komplet billede af
den musik, som DR har afspillet i den undersegte periode.

Gramex har leveret data for drene 2011 til 2021. Data fra 2011, som var et skaeringsar, hvor en
mangde DAB kanaler nedlagdes, er ikke anvendt.

Dataseettet fra 2012-2021 er pa ca. 1.5 mio datapunkter (excelraekker), der hver indeholder
oplysninger om:

Minutter - antal ~ Station - Gramexs
Id - et Gramex ID

nummer Count - antal afspilining Main Artist Track Title afspillede betegnelse for

minutter radiokanal

Year - oplysning om DR registrering af GMX_Producentland GMX_Indspi  GMX_Indspilnin .
G . . . . . . Phonogram Title

afspilningsar indspilningsland Gramex registrering  Iningsland gsar
Media Code. Koder :som MUSA-No_ DR Musik- Pag.e - side Traﬂcknummeri
Label ses ovenfor som 1 til 10 arkiv nummer nri fx cd pageeldende
(koden 7 findes ikke) udgivelse udgivelse
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Nedenfor ses datasaettets omfang fordelt efter 'Media Code', som kategoriserer den
indrapporterede musik efter type og funktion mv. | det felgende anvendes betegnelsen

mediekode.

Gramex: musik fra DR Radio og TV i alt, 2012-2021 antal afspilninger samlet minuttal timeri alt tid, andel

1: Live 114.271 328.930 5.482 0,7%
2: Ikke Musa/Diskoteket - manuelt registreret 932.110 1.164.915 19.415 2,4%
3: Rapporteret fra Musa/Diskoteket 13.992.011 43.802.598 730.043 89,3%
4: Rapporteret fra Musa/Diskoteket, men ikke feerdigregistreret 583.208 1.037.897 17.298 2,1%
5: Egenproduktion/produceret til udsendelsen 4.409.678 1.821.780 30.363 3,7%
6: DR Produktion (live) 117.189 618.189 10.303 1,3%
8: Musikvideo 25.478 33.095 552 0,1%
9: Baggrundsmusik 71.851 218.079 3.635 0,4%
10: Playback/singback 1.045 1.279 21 0,0%
Hovedtotal 20.246.841 49.026.761 817.113 100,0%,

Afgraensning af radiokanaler

Unders@gelsen har gnsket at give et sammenhangende billede for de kanaler, der betegnes

musikkanaler i public service-regi. P4 denne baggrund er felgende kanaler udeladt af

undersggelsen:

DAB Kanalen DR MAMA. Kanalen blev lukket 30.09.2014.
DAB Kanalen DR Ramasjang/Ultra Radio. Kanalen blev lukket 31.12.2014

DR Langbglge
P1
P2 (af ovennaevnte datamaessige arsager)

Kanalen P7 Mix lukkede i 02.01.2020. Kanalen er medtaget i oversigter og i visse beregninger af

andele mv., men analyseres ikke seerskilt.

Afgreaensning af TV-kanaler

Undersagelsens hovedfokus er radio. Derfor er der foretaget en afgraensning for TV-kanalernes

vedkommende hvor kun DR1, DR2, DR3 og DR K medtaget i opgegrelserne. Derved udelukkes

folgende TV kanaler:

TVHD. Kanalen blev lukket den 28.01.2013
DR Ultra. Lukket som flowkanal i 2020

TV Ramasjang.

DR Update. Lukket den 04.03.2013
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Analyseret data, radiokanaler

Efter den ovennaevnte afgraensning af TV- og radiokanaler, ses musikkens omfang fordelt pa

mediekoder.
Gramex: musik fra DR: P3,P4,P5,P6,P7,P8 i alt,2012-2021 antal afspilninger samlet minuttal timeri alt tid, andel
1: Live 5.977 31.862 531 0,1%
2: Ikke Musa/Diskoteket - manuelt registreret 23.438 93.348 1.556 0,2%
3: Rapporteret fra Musa/Diskoteket 10.859.319 36.854.796 614.247 93,5%
4: Rapporteret fra Musa/Diskoteket, men ikke feerdigregistreret 472.611 980.016 16.334 2,5%
5: Egenproduktion/produceret til udsendelsen 3.232.589 1.339.726 22.329 3,4%
6: DR Produktion (live) 11.563 49.920 832 0,1%
8: Musikvideo 1.102 3.860 64 0,0%
9: Baggrundsmusik 22.917 83.421 1.390 0,2%
10: Playback/singback 12 38 1 0,0%
Hovedtotal 14.629.528 39.436.987 657.283 100,0%,
Eksempel pa data for en enkelt kanal (P3)
Gramex: musik fra DR: P3,2012-2021 antal afspilninger samlet minuttal timeri alt tid, andel
1: Live 671 2.404 40 0,1%
2: Ikke Musa/Diskoteket - manuelt registreret 2368 7.966 133 0,2%
3: Rapporteret fra Musa/Diskoteket 1183355 3.728.654 62.144 82,2%
4: Rapporteret fra Musa/Diskoteket, men ikke feerdigregistreret 120814 282.504 4,708 6,2%
5: Egenproduktion/produceret til udsendelsen 407742 472.795 7.880 10,4%
6: DR Produktion (live) 1637 5.673 95 0,1%
8: Musikvideo 232 707 12 0,0%
9: Baggrundsmusik 11489 36.481 608 0,8%
10: Playback/singback 0 0 (¢} 0,0%
Hovedtotal 1728308 4537184,64 75.620 100,0%,

Yderligere afgraensning af radio-data

Fra Gramex datasaet har undersegelsen koncentreret sig om at analyse:

Data registreret som baggrundmusik (9) med en andel pa 0,2% er udeladt af undersagelsen.

e Den kuraterede udgivne musik. Rapporten definerer et kurateret musikstykke som et
track, der er udvalgt og afspillet, sa lytteren kan identificere dette som et selvstaendig

musikvaerk eller en selvsteendig sang.

e DR's egenproduktion/produceret til udsendelsen. Musik, der betegnes signaturmusik i
rapporten. Signaturmusikken omfatter kanalernes kendingsmusik, logo-musik og musik i

trailere samt lydeffekter af forskellig art.

Vedrorende egenproduktion
Denne andel udger samlet 3,4% og er analyseret saerskilt. Formalet er at undersege den musik,

som DR selv har produceret eller har faet produceret til sine udsendelser, og som betegnes som
egenproduktion af signaturmusik. For radiokanalerne udger denne musik i alt 1.339.726 minutter.

Det bemaerkes, at der blandt de gvrige mediekoder, primeert kode 4, er lokaliseret tracks med

betegnelsen 'kendinge' i kategorien '‘phonogram title', som udkommer p& DR's eget label og som

baerer navne af samme artister, der typisk fungerer i rollen som signatur-producere. Det drejer

sig om 62.930 minutter. Disse bidrag er udtaget af analysen af den kuraterede udgivne musik og

medtaget i analysen af DR's egenproduktion, som dermed omfatter 1.402.656 minutter eller

23.378 timer.
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Den kuraterede kommercielt udgivne musik

Unders@agelsen har segt at sikre, at s meget som muligt af den egentlige kuratede musik er gjort
til genstand for analyse. Der er derfor foretaget yderligere sortering i tre af de ovennaevnte
kategorier, nemlig de ovennaevnte reekker nummereret 2, 3 og 4. Disse tal har betegnelsen
'media code' i datasaettet.

Data med denne kode udger samlet 0,2 % af radiorepertoiret, og rummede inden afgraensning
vaesensforskellige kategorier af musik:

a) Kommerciel udgivet musik
b) ekstern produktionsmusik (signatur- eller baggrundsmusik)

Den kommercielt udgivne musik er medtaget i analysen, ved frasortering af ekstern
produktionsmusik. Sorteringen har vaeret mulig ved at anvende informationer i kolonnen ‘Label’,
hvor bestemte navngivne labels er faste leverandarer af den eksterne produktionsmusik. Den
eksterne produktionsmusik - der primaert er anvendt i TV - er udeladt af analysen, og den
kuraterede kommercielt udgivnhe musik er lagt sammen med den gvrige kommercielt udgivne
musik som registreret under mediekode 4.

Media Code 3: Rapporteret fra MUSA/Diskoteket
Media Code 4: R orteret fra MUSA/Diskoteket, men ikke feerdigreqistreret

Data med disse koder rummede en vis andel af DR's egenproduktionsmusik med betegnelsen
'kending' i kolonnen 'phonogram title' og under 'label' med DR betegnet som udgiver. Denne
musik er, som naevnt ovenfor, flyttet videre til den samlede pulje af DR's egenproduktion.

Her er overblikket over radiodata efter ovennasvnte afgraensning:

Gramex: musik fra P3,P4,P5,P6,P7,P8 i alt, 2012-2021,

2012-2021, Afgreensning til kurateret musik antal afspilninger samlet minuttal timeri alt tid, andel

1: Live 5977 31.862 531 0,1%
2: Ikke Musa/Diskoteket - manuelt registreret 0,0%
3: Rapporteret fra Musa/Diskoteket 10.239.881 36.726.972 612.116 97,5%
4: Rapporteret fra Musa/Diskoteket, men ikke feerdigregistreret 285.163 883.228 14.720 2,3%
5: Egenproduktion/produceret til udsendelsen 0,0%
6: DR Produktion (live) 1.860 7.752 129 0,0%
8: Musikvideo 1.102 3.860 64 0,0%
9: Baggrundsmusik 0,0%
10: Playback/singback 11 35 1 0,0%
Hovedtotal 10.533.994 37.653.709 627.562 100,0%,

Og samme overblik, her P3 alene:
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Gramex: musik fra DR: P3,2012-2021, Afgraensning til

kurateret musik antal afspilninger  samlet minuttal timerialt tid, andel

1: Live 671 2.404 40 0,1%
2: Ikke Musa/Diskoteket - manuelt registreret

3: Rapporteret fra Musa/Diskoteket 1.100.318 3.661.189 61.020 93,8%
4: Rapporteret fra Musa/Diskoteket, men ikke feerdigregistreret 78.215 239.229 3.987 6,1%
5: Egenproduktion/produceret til udsendelsen

6: DR Produktion (live) 157 356 6 0,0%
8: Musikvideo 232 707 12 0,0%
9: Baggrundsmusik

10: Playback/singback
Hovedtotal 1.179.593 3.903.884 65.065 100,0%,

Forbehold for antal unikke tracks og antal unikke artister
Undersagelsen har behandlet al data systematisk og der tages ikke noget forbehold for
rapportens fremlaegning af udviklingstendenser i DR's musikforvaltning.

Men der tages forbehold for praecisionen i de angivne tal angdende unikke tracks og unikke
kunstnere. Dette skyldes en raekke forhold indeholdt i DR's indrapporteringer til Gramex, som der
geres rede for i det fglgende.

Der er eksempler pa, at det samme unikke track er registreret flere gange med variationer i titlen,
og at samme unikke artist kan veere registreret med variationer i stavning af artistens navn. Dertil
kommer, at samme unikke track kan forekomme i forskellige editioner, hvilket gaer at disse
editioner hver vil blive optalt som et unikt track, fordi titlen pa tracket er skrevet forskelligt fra
edition til edition. For nogle af disse versioner, er der tale om et remix, der afggrende har
forandret tracket/vaerket, mens der for andre versioner blot er tale om mindre andringer i form af
et 'radio edit"”' , som lytteren formentlig ikke vil opfatte som betydelig. En naermere redegerelse
for relationen mellem vaerker, coverversioner og remixes folger i naeste afsnit.

Endvidere vil samarbejder ogsa blive registreret som unikke artister: Rihanna, Rihanna feat.
Kanye West samt Rihanna & Kanye West teelles som tre unikke artister.

Her er flere eksempler, der uddyber problemstillingen:

Samme artister registreret med forskellig stavning eller med andre forskelle - ogsa for identiske
tracks:

Peter Bjorn & John. Peter Bjorn And John. Peter, Bjgrn And John.

Florence And The Machine. Florence + The Machine

Morten Breum. MORTEN

The Real Thing. Real Thing

Steve Miller. Steve Miller Band

Dodo and the Dodos. Dodo and the Dodo's

Ovennavnte artister vil hver isser fremga i statistikken som to eller flere unikke kunstnere.

Eksempler pd samme track registreret med forskellig stavning, med remix inkluderet titlen, eller
med andre forskelle eller slafejl:

e You've got the love. You've got the love - mark knight remix.
e 70.000 Nights Of Thunder. 10.000 Nights Of Thunder [UK Edit]

"7 F.eks afkortning af den musikalske form eller lydbehandling som fx. en mastering.
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Satisfaction. (I can't get no) Satisfaction.

Boom boom boom boom. Boom, Boom, Boom, Boom.

Sexyback. Sexy Back.

Hot in Here. Hot In Herre.

Surfing the warm industry. Surfing The Warm Industry (Single Edit) / Surfing the
warm industry [radio edit-ny mastering]

Copenhagen. Copenhagen [single version]

You're Making Me High. You're Making Me nigh.

| sidstnaevnte titel er ordet 'high' skrevet med et 'n'i stedet for 'h "

Eksempler pd samme track registreret under to forskellige kunstnernavne

Lidt til og meget mer. Artist: Sanne Salomonsen.
- eler - Artist: Kasper Winding
Without You Artist: Avicii
- eller - Artist: David Guetta

Dertil kommer et antal tracks med ikke valide titler og kunstnernavne. Eksempel:

Titel: 132 BPM 044228 Artist: 9999999

Flere unikke tracks end unikke vaerker i statistikkerne

De i forrige afsnit naevnte variationer i maden hvorpa identiske tracktitler er registreret i
datasaettet, skaber ogsé en forskel pa antallet af unikke tracks (Gramex) og unikke vaerker
(Koda). | perioden 2012-2021 anvender rapporten tal om vaerker og tracks fra bade Koda og
Gramex. Fordi afspilninger af udgivne tracks registreres hos begge organisationer, er antallet af
unikke veerker og unikke tracks sammenligneligt, men det er ikke ens. Et track stavet pa to
mader, vil i den statistiske beregning udlgse 2 unikke tracks, mens Koda vil knytte begge
stavemader til et enkelt veerk.

Der er ogsa andre situationer, som kan fare til en forggelse af antallet af unikke tracks ift. unikke
veaerker. Den farste situation opstar pa grund af feenomenet covernumre.

Unikt vaerk X

1 unikt veerk i Koda’'s opggrelse

3 unikke tracks i Gramex’s datasaet

| 2017 afspilles f.eks fem forskellige artisters version af veerket A Foggy Day pé P8 Jazz. Disse
tracks er hver isaer unikke, selvom det er den samme sang, der performes. Det samme geelder,
nar seks artister pa P5i 2017 prover kreefter med Alperosen, eller to artister synger Nothing
Compares to U pa P4. Covernumre forer til at antallet af unikke tracks generelt er hgjere end
antallet af unikke veerker.

Andre musikalske og produktionsmeessige praksisser skaber samme type difference:
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1 unikt veerk i Koda’s opgdrelse

3 unikke tracks i Gramex’s datasaet

Den anseelige maengde remixes og radio-edits bidrager til, at der forekommer flere unikke tracks
end veerker. Faenomenet opstar isaer pa kanalerne P3, P6 og P7 mix, men fordi kanalerne ikke har
den samme store masngde covernumre som ses pa P5 og P8, ender differencen pa antal unikke
tracks og veerker pa et lavere niveau.

Fzerre unikke tracks end unikke vaerker i statistikkerne

Gramex vederlag afregnes kun for udgivet musik. Nar DR transmitterer live-musik, altsa levende
musik spillet i en direkte udsendelse, sa afregner Gramex ikke til de optreedende musikere og
artister. Gramex registrerer alligevel visse oplysninger om livetransmissioner, men denne del af
dataseettet er ikke komplet, hvilket er bekraeftet af en stikprove.

1 unikt veerk i Koda’s opggrelse
0 unikke tracks i Gramex’s dataseet

Séledes kan live-transmissioner fere til den modsatte bevaegelse, end hvad er beskrevet i forrige
afsnit: Live-transmissioner gger det optalte antal unikke vaerker i forhold til antal unikke tracks.

1 2017-2021 fglger P3 og P6 iflg Gramex data samme udviklingstendens som Kodas beregninger
angiver. | 2020 registrerer Koda dog en kraftigere stigning i afregnede unikke veerker end Gramex
unikke tracks pa P3 og P6. Antallet af unikke veerker ender med at overstige antallet af unikke
tracks. Kun en mindre del af dette forhold kan tilskrives forekomsten af live-transmissioner. Bade
Koda og Gramex har bidraget til at lede efter arsager til differencen, men ved redaktionens
afslutning er den uregelmaessighed, som skaber differencen, ikke blevet identificeret. Det kan
f.eks. vaere en mulighed, at praksisser vedrgrende liveoptraeden, registrering og afrapportering
har vaeret pavirket af Corona-pandemien. Differencen opstar blandt den gruppe tracks og
veerker, der har en enkelt eller fa afspilninger, og som udl@ser et vederlag pr vaerk i Koda's
nederste indtaegtsintervaller. Tracks med en enkelt eller fa afspilninger repraesenterer hos
Gramex kun 5% af alle arets afspilninger pa de to omfattede kanaler. Selv hvis de overskydende
unikke vaerker blev medregnet som unikke tracks i analysen af Gramex data vedrgrende
hyppighed, spilletidsfordeling, gini-koeffecient m.v., ville det kun pavirke resultaterne ganske
perifert.

Samlet set laegges det til grund, at forholdene omkring beregning af antal unikke vaerker og
unikke tracks kun pavirker statistikken i et ganske beskedent omfang, og pa ingen made pavirker
de udviklingstendenser, som rapporten redeger for, og hvor beregningerne fra Koda og analysen
af data fra Gramex uden forbehold farer til et ensartet billede. Der tages derfor kun forbehold for
den detaljerede praecision i rapportens angivne antal unikke tracks og artister.
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Forbehold vedrarende indspilningernes herkomst, herunder danske tracks og danske artister

Bade data fra KODA og Gramex rummer oplysninger om veerkernes og indspilningernes
herkomst. Rapporten er opmaerksom p3, at oplysningerne om oprindelsesland for en
ophavsretshaver og indspilningslandet af et track kan vaere forskellige. Af hensyn til sine
samarbejdspartnere opgiver KODA en samlet andel for DK, US, GB, SE, DE, FR, NO, CA og AU.
Datasaettet fra Gramex udspecificerer disse landes andele.

Hos KODA er den gennemsnitlige arlige andel for DK, US, GB, SE, DE, FR, NO, CA og AU pa 93,2
% for alle DR FM & DAB kanaler, mens den hos Gramex er 94,84 % for de samme kanaler
eksklusiv P2. Det lzegges til grund, at KODA- og Gramex-oplysningerne tilnaermelsesvist
bekraefter hinanden.

Estimater og ikke faktiske tal for herkomst
Det er registreringerne i kategorien 'DR indspilningsland’, der anvendes til at betegne 'danske
artister' eller 'danske tracks'.

Undersegelsen har foretaget en kategorisering i europaeiske lande/omrader, samt i regioner pa
verdensplan med udgangspunkt i kategorierne fra Dansk Institut for Internationale Studier.

Der er flere arsager til, at oplysninger om national herkomst, ma betragtes som estimater.

- | DR's indrapportering til Gramex er 2,4 % af den afspillede musik registreret som 'ukendt
indspilningsland' eller ‘flere indspilningslande'. Der kan ikke foretages en individuel
kategorisering af disse tracks.

- Enikke uanselig del af ofte spillede danske artister foretager af og til indspilninger i
udlandet. Derved havner de i kategorien for pageeldende indspilningsland, fx. USA eller
Storbritannien.

- Tilsvarende gaelder det, at artister fra USA ogsa indspiller i andre lande, f.eks. i
Storbritannien eller Sverige.

- Et mindre antal indspilninger af internationale artister udsendes som liveoptagelser fra
koncerter. De havner hermed i en raekke tilfaelde i kategorien 'danske artister..

- Artister fra mange dele af verden fokuserer af professionelle og gkonomiske arsager
deres karrierer mod den angelsaksiske musikindustri. Og denne industri finder og
opkeber musik fra resten af verden. Hertil kommer, at skabere fra lande udenfor de
forvaltningsmaessigt velorganiserede kontinentaleuropaeiske og angelsaksiske territorier
melder sig ind i disse territoriers forvaltningsorganisationer i et ukendt og ikke ubetydeligt
omfang.
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B. KAPITEL 2: SUPPLERENDE TABELLER OG GRAFIK.

Musik i TV afregnet af Gramex.

Kilde: DR Medieforskning 2022

TV DR1, DR2,DR3: Musik i
. . 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 (2020|2021 | Total
timer arligt
DR1 278 346 300 30z 327 313 402 404 425( 465 3.561
DRZ 282 262 347 341 277 349 332 248 440( 327 3.204
DR3 263 667 6E1 796 701 T80 706 4 4.5959
DRE 273 Be2| 1.072| 1.004 967 | 1.092| 1.112| 1.148
Hovedtotal B33| 1.733| 2.3B6( 2.327| 2.367| 2.455| 2.626| 2.507| BGES| 791|11.364
Kilde: Gramex 2022
[bearbejdet]
Ugt. daakning
(D00} P2 P3 P4 PS5 PG Beat |PBlazz |PT Mix

2008| 3B6,459) 2.435,8B6| 2.916,14 155,7

2009 373,051) 2.262,26| 2.916,20| 140,324

2010| 428 EBE4| 2.2B0,03| 2.899,B8| 1E1,593

2011 435,209 2.302,07| 2.831,00) 207,243( 33,B02| 21,458| 230,94

2012 415,173 2.338,B0| 2.732,67| 224,324 36,894 61,764 420,43

2013 417,761 2.314,12| 2.719,45) 231,207 69,97 55,286( 569,99

2014 428,56 2.298,B9| 2.656,28| ZBE,76Z| 96,575 69,461 708,52

2015 434,597 2.194,53| 2.652,99| 550,294 110,228 B5,402| 725,41

2016| 413,426 2.078,B2| 2.767,46| 555965 ( 125,552 99,742 651,62

2017 | 408, 6EE| 1.935,95| 2.854,17| 538,371 122,BBE| 6E,503| 571,37

2018| 4055931 ) 1.821,27| 2.938,B0| 517 ,B17| SE407) 91,108 473,23

2019 428,169 1.761,76| 2903 68| 533,713 127,576 114,7| 467,35

2020 436,144) 1.651,50( 2.BE7,39| 503, 68B6| 155,39 120.9 5,402

2021 422,758 1.747,76| 2.946,12| 485,068 | 166,937| 117.,5E
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C. KAPITEL 5: SUPPLERENDE TABELLER OG GRAFIK.
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P4: Antal registrerede afspilninger 2012-2021,
feelles for DRs regionale stationer (000).
Kilde: Gramex 2022
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D. KAPITEL 6: SUPPLERENDE TABELLER OG GRAFIK.

Unikke varker indlast | KODAs rapporteringssystem. Kilde: KODA 2022

2021
P4 1.043. 972.78 561.51 382.00 318.88 312.23 306.84 319.35 295.20 326.09

P3 P4 P5 PG Beat PB Jazz PT Mix
2001 15.100 18.760
2002 13.575 20.600
2003 13,836 20072
2004 10.350 20,110
2005 9.829 21.389
2006 10.159 21.495
2007 6.723 14.880
2008 5912 14.502
2009 6.036 14.071 5512
2010 6.094 15,224 15.752
2011 6.298 15157 17.293 9.383 5.667 3.607
2012 4.745 15.241 18.1259 12.539 9.521 4.616
2013 4.481 14.096 17.619 10.097 6.233 3.457
2014 3.387 12.144 14.561 B.643 6.057 2422
2015 3.407 11.709 13.093 6. 708 7.337 3.189
2016 3.807 11.294 14.777 7177 7.546 4.198
2017 3.772 10.3E9 13.4E0 6911 7.506 6.112
2018 5774 10,686 13.092 7.155 B.005 5978
2019 6.862 9.374 12.635 B.336 7.600 5.723
2020 B8.395 9.671 13.332 9.744 8.970 241
2021 9.066 10.138 15.475 9.033 9.496

Tabel ovenfor udarbejdet pa baggrund af KODAs oplysninger. Note: KODA oplyser, at der kan
forekomme efter-rapporteringer, der kan pavirke de konkret angivne tal for aret 2021.



Indspilningsland -andel afvarighed | Kilde Koda 2022

Optait over alle DR FM og DAB kanaler _ Note: I , der kan for dret 2021

Andel pr &r (varighed afafspilning)  Fremiprt ar

Indspilningsland 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2013 2019 2020 2011
DK, US, GB, SE, DE, FR, NO, CA, AU 933476% 92,4532% 92,5594% 93,1941% 94,1509% 93,7998% 93,7537% 936114% 934116% 92,8793% 92,6272%
Italien 0,9404%  1,1126% 10885% O08418% 07565% 0,7850% 0,8244% 0,B536% 0,8574%  0,9271%  0,9010%
@strig 0,7232% 0,8411% 0,7723% 06785% 0,6522% 0,6120% 0,6539% 0,6815% 0,6752% 0,7097%  0,6675%
schweiz 0,5184%  0,7054%  0,8120% 0,7306% 05966% 0,7113% 0,6564% 0,6810% 0,6364% 0,7855%  0,7961%
Holland 0,5888%  0,7992%  0,7029% 0,7535% O0,6108% 0,5930% 0,5809% 0,6097% 0,5988%  0,6524% 0,7197%
Finland 0,4976%  0,6420%  0,5219% 0,4243% 03472% 05146% 04995% 04056% 0,4215%  0,4355%  0,0461%
Irland 0,3284%  0,3060% 0,2B8B%  O0,3847%  02764% 03088% 0,2116% 0,3558%  0,3999%  0,3110%  0,2227%
Belgien 0,3332% 0,3189%  0,3227% 0,3750% 02701% 02731% 02738% 0,2226% 0,2650% 0,2478%  0,2788%
Rusland 0,2426% 0,3060% 0,3370% 0,3196% 02582% 0,2436% 0,2000% 0,2495% 0,2436%  0,2785%  0,3840%
Island 0,2321%  0,3556%  0,3615%  0,2150% 0,2822% 0,2598% 0,2893% 0,2778% 0,2929%  0,0643%  0,2451%
Spanien 0,2474%  0,2563%  0,2005%  0,2145% 02227% 02681% 0,2861% 0,2821% 0,2890%  0,3134%  0,3433%
Brasilien 0,1449%  0,2185%  0,2356%  O0,1B15% 0,1445% 0,1521% 0,2199% 0,2336% 0,3276%  0,3109%  0,2843%
Ungarn 0,1846%  0,1634%  0,1656% 0,1695% 0,1342% 0,1416% 0,1694% 0,1384% 0,1329% 0,1599%  0,1645%
Polen 0,1085% 0,0933%  0,1751%  0,1340% 0,1263% 0,1281% 0,1552% 0,1913% 0,1904% 0,1673%  0,1637%
Japan 0,1397%  0,1652%  0,1412%  0,1274% 0,1135%  0,1024% 0,1154% 0,1397% 0,1740% 0,1808%  0,1761%
Tiekkiet 00865%  0,1210%  0,1611%  0,1459% 0,1113% 0,1847% 0,1547% 0,1256% 0,1289%  0,1568%  0,1469%
Na country 0,3364%  0,2568%  0,2972%  0,0932% 0,0671% 0,0232% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
New Zealand 00817% 0,0809%  0,1106% 0,1160% 0,0703% 0,0578% 0,0458% 0,1128% 0,0367% 0,0990%  0,1213%
Bahamas 0,0674%  0,0588%  0,0562% 0,0721% 0,0926% 0,0952% 00858% 0,0794% 0,0931% 0,0759%  0,0687%
1amaica 0,0877%  0,0737%  0,0701% 0,0794% 0,1042% 00827% 00495% 0,0462% 0,0677%  0,1035%  0,0933%
Grakenland 0,0311%  0,0332%  0,0450% 0,0382% 0,0344% 00431% 00552% 0,0588% 0,0751% 0,0977%  0,0910%
Israel 0,0258%  0,0246% 0,0262% 0,0233% 0,0392% 00780% 00422% 00877% 0,0566% 0,0489%  0,0469%
Estland 00276% 0,0383% 00337% 00471% 0,0369% 00471% 00634% 0,0475% 0,0437% 0,0536% 0,0659%
Portugal 0,0165% 0,0194%  00203% 00202% 0,0272% 00284% 00562% 0,0499% 0,0366% 0,0598%  0,0688%
Serbien og Montenegro 0,0546% 0,0562% 0,0471% 00308% 0,0261% 00286% 00257% 00253% 00351% 0,0311%  0,0348%
Mali 0,0758%  0,0340% 00116% 00119% 0,0115% 00266% 00366% 00266% 0,0320% 0,0544%  0,0606%
Ukraine 00122% 0,0132% 00326% 00278% 0,0291% 00183% 00137% O0ISE% 0,0528% 0,0435%  0,0580%
Cuba 0,0634% 0,0601% 0,0460% 0,0419% 00161% 00157% 00146% 00181% 00106% 0,0129%  0,0273%
Sydafrika 0,0213% 0,0139% 0,0093% 0,0109% 00087% 00082% 0,0388% 00370% 0,0237% 0,0432%  0,0952%
Argentina 0,0353% 0,0652% 00357% 0,0369% 0,0189% 00121% 00246% 00125% 00146% 0,0171%  0,0307%
Rumznien 0,0633%  0,0330%  0,0269% 0,0107% 0,0065% 00611% 0,0210% 00136% 0,0192% 0,0248%  0,0260%
Slovakiet 0,0354% 0,0515% 0,0363% 0,0326% 0,0228% 0,0205% 0,0185% 0,0206% 0,0205% 0,0212%  0,0160%
Letland 0,0043%  0,0059% 0,0151% 0,0177% 0,0192% 0,0293% 0,0304% 00189% 0,0375% 0,0491%  0,0569%
Nigeria 00517% 0,0163% 0,0040% 0,0034% 00150% 0,0163% 0,0156% 0,0304% 0,0288% 0,0428%  0,0545%
Venezuela 00191% 0,0236% 0,0466%  0,0333% 0,0318% 0,0218% 0,0162% 00144% 0,0134% 0,0127%  0,0202%
Tyrkiet 00051% 0,0063% 0,0232%  0,0084% 0,0213% 0,0244% 0,0231% 0,0265% 0,0249% 0,0348%  0,0254%
Hong Kang 0,0019% 0,00B7% 0,0106% 0,0046% 0,0964% 0,0120% 0,0104% 0,0079% 0,0106% 0,0082% 0,0108%
Kina 0,0347% 0,0088% 0,0136% 0,0140% 0,0081% 0,0322% 0,0104% 0,0088% 0,0217% 0,0158%  0,0146%
Luxembourg 0,0084%  0,0043% 0,0070% 0,0022% 0,0070% 0,0162% 0,0158% 0,0188% 0,0153% 0,0369% 0,0296%
Singapare 0,0062% 0,0048% 0,0083% 0,0116% 0,0092% 00112% 00163% 00121% 0,01B4% 0,0144%  0,0309%
Malaysia 0,0015% 0,0069% 0,0141% 0,0212% 0,0222% 00093% 00068% 0,0106% 0,0096% 0,0121% 0,0038%
Ethiopien 0,0105% 0,0108% 0,0103% 00018% 0,0031% 00068% 00110% 0,0065% 0,0104% 0,0382% 0,0164%
Barbados 0,0077%  0,0240% 0,0212% 0,0215% 00183% 00135% 00040% 0,0008% 0,0011% 0,0007% 0,0010%
Monaco 0,0070%  0,0088% 0,0099%  0,0095% 0,0013% 00151% 00099% 0,0099% 0,0131% 0,0117% 0,0206%
Litauen 0,0052% 0,0045% 0,0042% 00114% 0,0091% 00106% 00115% 0,0091% 00138% 0,0180%  0,0186%
Bulgarien 0,0053% 0,0051% 00080% 00120% 00185% 00161% 00108% 00089% 0,0085% 0,0078%  0,0102%
Libanon 0,0018% 0,0053% 00043% 00074% 0,0078% 0,0094% 00064% 0,0127% 0,0065% 0,0118%  0,0135%
Indien 0,0056% 0,0034% 0,0039% 00016% 0,0039% 00078% 00093% 00139% 0,0033%  0,0092%  0,0078%
Colombia 0,0034% 0,0114% 00075% 0,0003% 0,0017% 00083% 0,0073% 00096% 0,0046% 0,0095%  0,0039%
Armenien 0,0006% 0,0021% 00013% 0,0029% 0,0072% 00077% 00093% 0,0032% 0,0071% 0,0073%  0,0099%
Chile 0,0083% 0,0028% 0,0072% 0,0036% 0,0042% 00036% 00047% 00035% 0,0042% 0,0112% 0,0086%
Puerto Rico 0,0005% 0,0002% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 00003% 00012% 00066% 0,0045% 0,0028%  0,0388%
Slovenien 0,0000% 0,0005% 0,0000% 0,0005% 0,0039% 00172% 0,0084% 0,0047% 0,0029% 0,0040% 0,0035%
Congo 0,0414% 0,0057% 0,0000% 0,0015% 0,0007% 0,0007% 0,0000% 0,0002% 0,0011% 0,0013% 0,0022%
Marokko 00123% 0,0102% 0,0104% 0,0026% 0,0006% 0,0000% 0,0008% 00011% 0,0018% 0,0023% 0,0032%
Ghana 0,0029% 0,0008% 0,0001% 0,0007% 0,0001% 0,0002% 0,0060% 00018% 0,0120% 0,0089% 0,0085%

0,0050% 0,0033% 0,0037% 0,0011% 0,0008% 00015% 0,0023% 0,0077% 0,0025% 0,0061% 0,0057%
0,0021% 0,0056% 0,0010% 0,0071% 0,0018% 0,0028% 0,0027% 0,0022% 0,0043% 0,0030% 0,0027%
0,0075% 0,0057% 0,0034% 0,0030% 0,0017% 0,0018% 0,0030% 0,0020% 0,0028% 0,0040% 0,0025%

Jugoslavien 0,0077%  0,0042% 0,0008% 0,0000% 0,0018% 0,0003% 0,0017% 0,0050% 0,0040% 0,0060% 0,0031%
Kraatien 0,0016% 0,0010% 0,0023% 0,0039% 0,0006% 0,0012% 0,0012% 00006% 0,0021% 0,0029% 0,0077%
Taiwan 0,0000% 0,0083% 0,0000% 0,0012% 0,0005% 00013% 00031% 00038% 0,0014% 0,0012% 0,0022%
Mexica 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0005% 0,0003% 0,0015% 0,0221%
iran 0,0003%  0,0002% 0,0000% 0,0017% 0,0015% 00022% 00029% 0,0011% 0,0026% 0,0038% 0,0014%
Benin 0,0147%  0,0004% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00003% 00000% 0,0000% 0,0024% 0,0016% 0,0003%
Serbien 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00013% 0,0014% 00018% 0,0097%
Cypern 0,0000% 0,0001% 00000% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 00112% 0,0002% 0,0001%  0,0002%
Malta 0,0019% 0,0029% 00017% 00005% 0,0006% 0,0005% 00001% 0,0005% 0,0012% 0,0015% 0,0010%
Zimbabwe 0,0003% 0,0008% 00007% 00010% 0,0009% 00007% 00003% 00016% 0,0030% 0,0019%  0,0002%
Georgien 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0014% 00007% 0,0004% 0,0000% 0,0012% 0,0082%
El Salvador 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0012% 00000% 00011% 00010% 0,0019% 0,0041% 0,0018%
Mongoliet 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00002% 00000% 0,0070% 0,0010% 0,0019%
Peru 0,0027% 0,0043% 0,0000% 0,0002% 0,0002% 00002% 00002% 00005% 0,0007% 0,0005% 0,0004%
Syrien 0,0002% 0,0001% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 00011% 00006% 00008% 0,0014% 0,0002% 0,0037%
Panama 0,0010%  0,0004% 0,0000% 0,0000% 0,0007% 0,0002% 0,0005% 0,0035% 0,0012% 0,0000% 0,0000%
Trinidad og Tobago 0,0003% 0,0001% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 00012% 0,0003% 00007% 0,0001% 0,0007% 0,0039%
Elfenbenskysten 0,0000% 0,0004% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0010% 00006% 0,0029% 0,0004% 0,0008%
Thailand 0,0003% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0003% 00004% 00012% 00001% 0,0014% 0,0007% 0,0013%
Vatikan Staten 0,0000% 0,0010% 0,0005% 0,0001% 0,0000% 0,0004% 0,0009% 0,0007% 0,0005% 0,0015% 0,0002%
Daminikanske Republik 0,0007% 0,0027% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0007% 0,0004% 0,0002% 0,0003% 0,0000% 0,0009%
Indanesien 0,0010%  0,0000% 0,0005% 0,0001% 0,0000% 0,0017% 0,0001% 0,0005% 0,0011% 0,0002% 0,0006%
Tunesien 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0002% 0,0002% 0,0000% 0,0020% 0,0008% 0,0020%
Niger 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0002% 0,0000% 0,0000% 0,0007% 0,0000% 0,0020% 0,0019%
Afghanistan 0,0004%  0,0017% 0,0001% 0,0003% 0,0000% 00003% 00000% 0,0001% 0,0000% 0,0002% 0,0013%
Ccambodjs 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 00001% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0016% 0,0025%
Belarus 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0025% 0,0019%
andorra 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0010% 00014% 00004% 0,0000% 0,0004% 0,0002% 0,0003%
Kenya 0,0010% 0,0000% 00002% 00000% 0,0001% 00001% 00000% 0,0000% 0,0009% 0,0005% 0,0011%
Tenzaniz 0,0000% 0,0018% 00000% 00003% 0,0002% 00000% 00003% 0,0003% 0,0004% 0,0000% 0,0003%
Pakistan 0,0017% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 00001% 0,0003% 0,0007% 0,0000% 0,0012%
Grenada 0,0049%  0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Uganda 0,0009% 0,0004% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000%  0,0000% 0,0025%
Makedonien 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0002% 0,0001% 00000% 00006% 00003% 0,0004% 0,0007% 0,0007%
Guinea 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005% 0,0003% 00000% 00003% 0,0002% 0,0008% 0,0009%
Ecuador 0,0002% 0,0001% 0,0003% 0,0000% 0,0000% 00007% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0010% 0,0004%
Algeriet 0,0004%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0008% 0,0005% 0,0010%
Angala 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0003% 0,0020%
CapeVerde 0,0012% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0015%
Azerbajdjan 00011% 0,0005% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005% 0,0006%
San Marino 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005% 0,0004% 0,0001% 0,0014%
Irak 0,0008% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0014%
Antigua og Barbuda 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0000% 0,0000% 0,0014% 0,0000% 0,0000%
Zambia 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0000% 0,0012% 0,0004%
Central Afrikanske Repubilik 0,0013%  0,0007% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Albanien 0,0002%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00001% 00000% 0,0002% 0,0003% 0,0002% 0,0008%
sierraLeone 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00010% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005%
Haiti 0,0000%  0,0000% 0,0009% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0004% 0,0000% 0,0002%
Cameroan 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0015%
Botswana 0,0001% 0,0003% 00000% 00000% 0,0000% 0,0003% 00000% 0,0007% 0,0000% 0,0000%  0,0000%
Bangladesh 0,0000% 0,0000% 00000% 00013% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Moldova 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 00004% 0,0000% 0,0002% 0,0003% 0,0005%
Sudan 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0007%  0,0007%
Gabon 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00005% 00005% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Bosnien-Hercegovina 0,0000% 0,0001% 0,0002% 0,0000% 0,0000% 00000% 00002% 00000% 0,0001% 0,0001% 0,0003%
Qatar 0,0000% 0,0000% 0,0009% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Togo 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0008%  0,0000% 0,0000%
Uruguay 0,0007% 0,0001% 0,0001% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 00000% 0,0001% 0,0000% 0,0000%
Filippinerne 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0002% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0004% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Guatemala 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0007% 0,0000%
Nordkorea 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0000% 0,0000%
Mauretanien 0,0000% 0,0004% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0002%
Fransk Palynesien 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0003% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0000%
Vietnam 0,0002%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0004%
Nicaragua 0,0000% 0,0000% 0,0002% 0,0003% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Mozambique 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005% 0,0000%
Papua New Guinea 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0005%
samalia 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003%
Liechtenstein 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0003% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Burkina Faso 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003%
Guyans 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003%
Guinea-Bissau 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0003%
Belize 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0001%
Oman 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0003% 0,0000%
Leos 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0002%
Forenede Arabiske Emirater 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0002%
Malawi 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00001% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Kasakhstan 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Gambia 0,0000% 0,0000% 0,0001% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Montenegro 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 00000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%
Nepal 0,0000%  0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000% 0,0000%

Hovedtotal 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000% 100,0000%



P3, P4,P5, PE,P7 og PB: Fordeling af spilletid pa lande og regioner

Danmark, Sverige og Anglosaksiske

omrader 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
Danmark 38,3% 35,7% 31,0% 37,3% 38,6% 37,8% 382% 39,0% 458% 44,0%
USA 31,1% 32,4% 35,8% 32,6% 32,9% 32,6% 32,7% 30,9% 283% 28,2%
Storbritannien 18,1% 18,0% 19,4% 16,9% 15,5% 15,8% 156% 16,9% 13,7% 14,8%
Sverige 3,8% 4,1% 43% 3,6% 34% 3,1% 3,3% 34% 32% 38%
Australien og New Zealand 0,9% 1,1% 1,1% 1,1% 08% 0,7% 09% 1,2% 1,0% 0,9%
Canada 0,9% 09% 0,8% 09% 1,1% 0,7% 07% 0,6% 06% 0,6%
Danmark, Sverige og Anglosaksiske o3 nor 92 3% 92,4% 92,3% 92,3% 90,6% 91,5% 92,1% 92,5% 92,2%
omraderi alt

P3, P4,P5, P6,P7 og PB: Fordeling af spilletid pa lande og regioner

Europa uden Sverige, Danmark.

og Storbrittanien 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
Tyskland 1,41% 1,07% 1,13%/ 1,02% 1,09% 1,01% 1,01% 0,83% 0,92% 0,89%
Norge 0,80% 0,77% 0,74% 0,85% 0,79% 0,68% O0,64% 0,72% 0,51% 0,69%
Spanien og Portugal 0,08% 0,05% 0,04% 0,09% 0,10% 0,09% 0,17% 0,11% 0,14% 0,13%
Frankrig 0,80% 0,74% 0,75% 0,88% 1,12% 0,90% 1,00% 0,83% 0,72% 0,87%
Italien 0,43% 0,43% 0,36% 0,31% 0,21% 0,32% 0,38% 0,33% 0,27% 0,25%
@vrige Europa 1,91% 1,92% 2,05% 1,52% 1,73% 1,67% 1,73% 1,58% 1,47% 1,39%
Burcpa udsn Sverige, Denmark 5,42% 4,98% 5,07% 4,67% 5,03% 4,67% 4,93% 4,40% 4,03% 4,21%
og Storbrittanien

P3, P4, P5, P6,P7 og PB: Fordeling af spilletid pa lande og regioner

Verden uden Europa,

Nordamerika, AU og NZ 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
Afrika syd for Sahara 0,04% 0,03% 0,01% 0,02% 0,04% 0,09% 0,09% 0,12% 0,17% 0,20%
Asien 0,06% 0,03% 0,02% 0,12% 0,07% 0,03% 0,04% 0,08% 0,11% 0,12%
Caribien 0,53% 0,51% 0,63% 0,60% 0,53% 0,48% 0,45% 0,52% 0,45% 0,41%
Mellem- og sydamerika 0,17% 0,17% 0,11% 0,20% 0,11% 0,19% 0,19% 0,25% 0,27% 0,30%
Mellemasten og Nordafrika 0,03% 0,02% 0,01% 0,00% 0,09% 0,05% 0,10% 0,06% 0,05% 0,05%
Prige 0,01% 0,01% 0,00% 0,01% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,01% 0,01%
Verden uden Eurapa, 0,82% 0,77% 0,78% 0,94% 0,85% 0,84% O0,87% 1,03% 1,06% 1,09%
Nordamerika, AL og NZ

P3, P4,P5, P6,P7 og PB: Fordeling af spilletid pa lande og regioner

Land ukendt 0,77% 1,95% 1,73% 2,07% 1,87% 3,87% 2,72% 2,48% 2,42% 2,48%
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Unikke tracks og unikke artister, i tabel

De angivne tal i de nedenstaende 4 grafikker er estimater jf. de registreringsproblematikker, der omtales i
rapportens side 38-39 samt i appendiks side 5-7. Der gares desuden opmaerksom p4a, at P4's data udgeres af tal
fra flere regioner og derved skaber en ubalance i forhold til de @vrige kanaler, hvor tallene er landsdsekkende.

P4's forskellige regioner har med andre ord ikke spillet samtlige angivne unikke tracks og artister.

Unikke tracks 2012-2021. Kilde Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)

Unikke tracks per ar for P3, P4, P5,
P6, P7, P8 ialt (estimat - bemaerk
redeggrelse i dataafgraensning)
P3 P4 P5D P6B P7M P8J
2012 4.213| 16.867| 17.746| 10.773| 4.295]| 10.965 50.147
2013 4.791| 15.834| 19.793 9.576 | 3.443| 7.709 47.593
2014 3.942| 14.294| 15.788 9.462 | 2.766| 8.271 42.443
2015 3.667| 13.054 | 14.644 7.174 1 3.694 | 10.129 41.920
2016 3.971| 12.454| 17.458 7.516 | 4.635| 10.357 44.716
2017 3.855| 11.284 | 15.727 7.083 | 6.857] 9.528 42.706
2018 5.672| 11.390| 15.504 7.338| 6.479| 9.887 44.497
2019 6.991 9.927 | 14.090 8.650 | 5.977| 9.113 42.495
2020 7.235| 10.296| 14.928 8.778 240 10.645 43.270
2021 9.409 | 10.934| 17.678 9.255 11.095 49.136
Unikke track titler pa 10-ars basis Unikke tracks P3, P4 ,P5, P6, P7,
per kanal (estimat - bemaerk 30.782| 57.011| 72.760| 45.908 | 17.417 | 49.815 P8ialti perioden 2012-2021:
redeggrelse i dataafgraensning) 204.028 (estimat)

Unikke danske tracks (danske indspilninger) 2012-2021. Kilde Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)

Unikke tracks danske indspilninger per
ar for P3, P4, P5, P6, P7, P8 alt
(estimat - bemaerk redeggrelse i
P3 Pa | psp | pe | P7m | pai dataafgraensning)
2012 1.231| 6.242| 9.078| 2.140 875| 2.442 17.286
2013 1.084 | 5.345] 9.056| 2.075 632 1.624 15.659
2014 1.144 | 4.573| 7.354] 1.987 503 1.766 13.656
2015 1.125| 3.864| 6.578 1.485 672 | 2.363 12.949
2016 1.196 | 3.612| 7.316 1.417 | 1.102| 2.668 13.895
2017 1.180 | 3.445| 6.902 1.599 | 1.568 | 2.247 13.484
2018 2.136 | 3.581| 6.550 1.486 | 1.257| 2.301 13.759
2019 2.558 | 3.035| 5.496| 1.619]1.221| 1.917 12.318
2020 2.761| 3.751| 6.058| 2.210 63| 2.485 14.111
2021 2.859 | 3.670| 6.555] 2.169 2.806 15.095
ﬁ:ilskrl)(itlentifgcgrtIrtjléerlg?énrssksasis per Unikke tracks indspil_let i Panmark P3,
kanal (estimat - bemaerk 10.365 | 19.224| 30.796 | 10.347 | 3.498 | 10.941 P4, P5, P6, P7,P8ialt i pe.!rloden
redeggrelse for dataafgraensning) AR 27 (Esitine
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Unikke artister 2012-2021. Kilde Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)
Unikke artister per ar for P3, P4,
P5, P6, P7, P8 ialt (estimat - se
venligst forbehold i
P3 2 PSD PeB_| P7m [ P8y dataafgraensning)
2012 1.815 5.041 4.061 4.416] 1.608 | 2.689 12.558
2013 2.423 4.899 4.729 3.988| 1.315| 2.519 13.156
2014 1.624 4.688 4.164 3.548 | 1.029 | 2.542 11.635
2015 1.672 4.220 3.841 2.726| 1.383| 2.867 11.092
2016 1.787 4.283 4.463 3.112 | 1.692| 2.789 11.841
2017 1.709 3.976 4.085 2.805| 2.281| 2.803 11.201
2018 2.423 4.020 3.906 2.562 | 2.357| 2.946 11.733
2019 3.051 3.482 4.167 2.703 | 2.169| 3.186 11.983
2020 3.097 3.630 4.466 2.845 166 | 3.656 12.574
2021 4.314 3.883 5.123 3.239 3.961 14.790
Unikke artister pa 10-ars basis per Unikke artister P3, P4 ,P5, P6, P7,
kanal (estimat - bemaerk 10.107 | 12.800 | 12.538| 13.206| 4.408 | 11.069 P8 i alti perioden 2012-2021:
redeggrelse for dataafgraensning) 40.299 (estimat)

Unikke danske artister (danske indspilninger) 2012-2021. Kilde Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)

Unikke artister danske indspilninger per
ar for alle stationer (estimat - se
venligst forbehold i dataafgransning)
P3 P4 P5D P6B P7M P8J
2012 484 | 1.718| 1.773 946 322 765 3.960
2013 481 | 1.597| 1.936 850 | 232 648 3.860
2014 442 | 1.418| 1.659 795 189 701 3.523
2015 497 | 1.229| 1.514 597 | 248 821 3.311
2016 547 | 1.197| 1.636 610 | 414 889 3.543
2017 553 | 1.150| 1.497 719 | 533 809 3.455
2018 897 | 1.179| 1.428 536 481 846 3.618
2019 1.062 984 | 1.467 563 439 756 3.477
2020 1.049 | 1.208| 1.637 670 43 914 3.861
2021 1.214 | 1.231| 1.726 745 1.005 4.232
Unikke artister pa 10-ars basis per Unikke artister indspillet i Danmark P3,
kanal (estimat - bemaerk 3.132 | 4.256| 4.850| 3.093 953 | 2.510 P4, P5, P6, P7, P8 i alt i perioden
redeggrelse for dataafgransning) 2012-2021: 11.549 (estimat)
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Gini-koefficienter. Hele repertoiret og derefter danske indspilninger
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Gini-koefficienter 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet)

2012 2013 2014 2015
76,8% 81,5% 77,4% 76,7%
735% 780% 854% 834%
633% 67,7% 70,6% 71,2%
752% 82,6% 815% 815%
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Gini-koefficient. Tracks indspillet i Danmark 2012-2021. Kilde Gramex 2022 (bearbejdet)
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5% 2012 2013 2014 2015
P3 71% 75% 75% 73%
P4 75% 81% 88% 84%
P5 64% 67% 70% 71%
P6Beat 75% 83% 81% 81%
P8lazz 62% 77% 74% 69%
EP3 HP4
P3. Tracks indspillet i Danmark.
Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex (bearbejdet)
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P4. Tracks indspillet i Danmark.
Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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P5. Tracks indspillet i Danmark.
Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)

100%
95%

Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)

P6. Tracks indspillet i Danmark.
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P8. Tracks indspillet i Danmark.
Gini-koefficient 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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TOPLISTER
Alle tracks, toplister
Unikke tracks, andele af samlet spilletid
P3 Top30 Top 50 Top 100 Top 200 Top 300 Top 400 Top 500
2012 8,8% 13,8% 24,6% 39,9% 49,8% 56,7% 62, 7%
2013 9,7% 14,8% 26,4% 43,4% 54,5% B62,4% B6B,6%
2014 9,5% 14,6% 25,4% 40,8% 51,4% 59,5% &6, 4%
2015 9,5% 14,5% 25,1% 41,0% 52,0% B0,3% 67,4%
2016 09,5% 14,7% 26,1% 42, 7% 53, 7% 62,5% 69,9%
2017 9,8% 15,1% 26,6% 44,6% 56,1% B4,3% 71,3%
2018 10,9% 16,6% 28,4% 45,4% 56,9% B6,5% 74,6%
2019 11,4% 17,2% 29,1% 46,3% 57,9% 67,2% 74,9%
2020 12,1% 18,2% 30,0% 47,7% 50,9% 71,3% 78,6%
2021 11,4% 17,0% 28,2% 44, 7% 57,.2% 67,1% 74, 7%
Unikke tracks, andele af samlet spilletid
P5 Top 30 track{Top 50 Top 100 Top 200 Top 300 Top 400 Top 500
2012 3,1% 4,5% 74% 11,8% 15,5% 18,8% 21,8%
2013 3,0% 4,6% B,0% 13,8% 1B,6% 22, 8% 26,6%
2014 2, 7% 4,2% 1.7% 13,8% 18,3% 24,2% 28,8%
2015 2,4% 3,B% 6, 9% 12,3% 17,05 21,3% 25,2%
2016 1,9% 2,9% 5,3% 9, 7% 13,6% 17,1% 20,5%
2017 2,3% 3, 7% 6, 7% 11,7% 15,9% 18,5% 22, 8%
2018 3.0% 4, 7% B,6% 15,3% 21,2% 26,5% 31,4%
2019 4,8% 6,9% 11,5% 15,1% 25,2% 30,4% 35,1%
2020 6,1% 9,0% 15,0% 23,8% 30,6% 36,3% 41,1%
2021 4,0% 6,2% 10,8% 18,2% 24,4% 29,9% 34,8%

Danske tracks, Toplister i grafik

2017

2018

2019

2020

2021
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Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet | DK
i P3’'s Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet | DK
i P4's Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 |bearbejdet)
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Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet i DK
i1P5s Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 [bearbejdat)
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Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet | DK

B TOP 30

ETOP 50

B TOP 100
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Gennemsnitligt antal afspilninger for tracks indspillet | DK
i PE’s Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 [bearbejdet)

157
165
122
2012
1,3.1
BEI

103 102

103

94
BS 24
l I i?a .

i P6's Top 30, 50 og 100 . Kilde: Gramex 2022 |bearbejdet)

151
‘ I Ill?

2017

m uﬂ“h .1uﬁl

141 139
123
121 113 122
| IE"G|I “B

mTOP 30 wmTOPS50 mTOP 100

Bund-lister i tabel.

Unikke tracks pa P3 2012 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021
1 arlig afspilning 1754 2617 1401 1375 1466 1420 2792 3631 3.497 45895
2 arlige afspilninger 502 489 442 375 547 526 794 1.088| 1139 1973
3 arlige afspilninger 220 202 256 198 237 250 172 504 63z 743
4 arlige afspilninger 101 105 155 128 170 160 213 279 347 402
5 4rlige afspilninger 68 59 97 91 120 ag 121 169 209 249
& arlige afspilninger a1 37 70 53 88 75 96 114 149 161
7 arlige afspilninger 53 a7 62 a5 61 59 62 82 100 121
8 arlige afspilninger 32 27 58 28 51 50 55 61 73 95
9 arlige afspilninger 32 a1 51 23 40 38 36 46 67 55
10 #rlige afspilninger a4 19 48 23 23 22 39 40 58 62
Hrets antal unikke tracks 4213 4791 3942 3667 3.971| 3855 S5672| 6991 7.235| sc.a09
alle P3s Arlige afspilninger 111.627 112.411 118.014 120.555 121.411 115,052 114.997 120.899 117.363 127.264
Tracksafspillet 1 gangi andel af 41,6%| 54,6%| 355% 37,5% 36,9% 36,8%| 49,2%| s1,9%| 48,3% 488%
alle drets unikke tracks

Ui b g e 1,6% 23%  1,2% 1,1%  1,2% 1,2% 2,4% 3,0% 3,0%  3,6%
alle &rets afspilninger

Tracksafepillet 1-2 gangei 53,5%| 64,8% 46,8%| 47,7% 50,7%| 50,5% 63,2% 67,5% 64,9% 69,8%
andel af alle &rets unikke tracks

L S R P 2,0% 2,8% 16% 15% 1,7% 1,7% 3,1% 39% 40% 52%
andel af alle irets afspilninger

Tracksafepillet 1-3 gangei 58,8%| 69,0% 53,2%| 53,1% 56,7%| 57,0% 69,8% 74,7% 73,6% 77.7%
andel af alle &rets unikke tracks

B Fa Rt R 2,2% 2,9% 1,8% 16% 1,9% 19% 34% 43% 45%  57%
andel af alle drets afspilninger

Tracksafepillet 1-5 gangei 62,8%| 72,5%| 59,6% 59,1% 64,0% 63,7%| 757%| B1L1%| B1,3% 84,6%
andel af alle drets unikke tracks

R Ea e 2,4% 3,1% 2,0% 1,8% 2,1% 2,1% 37% 47% 50% 63%
andel af alle drets afspilninger

Tracksafspillet 1-10 gangei 67,6%| 75.6%| 67,0% 63,8% 70,6% 70,0%| BO,7%| B6,0%| 87,5% 89,9%
andel af alle drets unikke tracks

e ES 1,0% 09% 1,0% 08% 1,1% 1,1% 1,6% 2,0% 24%  3,0%

andel af alle drets afspilninger
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Unikke tracks pa P4 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

1 drlig afspilning 2.984 3.608 5.488 4.418 4.127 5.143 5.137 4.448 4.449 4.8B62
2 drlige afspilninger 1.125 1.051 2.393 2.424 2.615 1.896 1.829 1.632 1.639 1.669
3 drlige afspilninger 469 345 1.019 1.025 991 B45 9E1 il JET 810
4 drlige afspilninger 234 173 623 TI1E8 763 516 LET 456 471 504
5 drlige afspilninger 166 110 401 416 390 339 377 304 318 360
& drlige afspilninger &0 58 267 257 337 112 257 189 210 153
7 arlige afspilninger 58 35 195 153 216 1E0 150 162 1E0 219
B #rlige afspilninger 34 21 158 148 163 125 136 126 124 163
9 &rlige afspilninger 16 19 129 110 145 79 105 85 116 114
10 drlige afspilninger 16 2.294 124 111 106 66 7 53 91 112
Arets antal unikke tracks 16.BE67 15834 14,294 13.054 12.454 11.284 11.390 9927 10.296 10.934
alle P4 s drlige afspilninger 1.043 918 S72.7B0 561.516 3B2.006 31B.EB3 312.236 306.B41 3159.353 295.203 326.0596
Tracks afspillet 1 gang i andel af

alle drets unikke tracks 17, 7% 22,8% 38,4% 33,8% 33,1% 45,6% 45,1% 44, 8% 43,2% 44,5%
Tracks afspillet 1 gang i andel af

alle drets afspilninger 0,3% 0,4% 1,0% 1,2% 1.3% 1,6% 17% 1.4% 1,5% 1,5%
Tracks afspillet 1 -2 gangei andel

af alle drets unikke tracks 24,4% 29.4% 55,1% 52,4% 54,1% 62,4% 61,2% 61,2% 59,1% 59,7%
Tracks afspillet 1 eller 2 gange i

andel af alle drets afspilninger 0,4% 0,5% 1,4% 1,8% 2,1% 2,3% 2,3% 1,9% 2,1% 2,0%
Tracks afspillet 1 -3 gangei andel

af alle drets unikke tracks 27,1% 31,6% 62,3% 60,3% 62,1% 69,9% 69,8% 69,0% b6,8% 67,1%
Tracks afspillet 1 -3 gange arligt i

andel af alle drets afspilninger 0,4% 0,5% 1,6% 1% 2,4% 2,5% 2,6% 2,1% 2,3% 12,3%
Tracks afspillet 1 -5 gangei andel

af alle drets unikke tracks 29,5% 33.4% 69,4% 69,0% T1,4% F7.4% 7B, 2% 76, 7% T4,4% 75,0%
Tracks afspillet 1 -5 gange rligt i

andel af alle drets afspilninger 0,5% 0,5% 1,B8% 2,4% 2,B% 1,B% 2,9% 2,4% 2,6% 2,5%
Tracks afspillet 1 - 10 gangei

andel af alle drets unikke tracks 30,6% 48, 7% 75,5% 75,2% 79,1% B3,4% B5,0% B2,9% B1,5% B2,9%
Tracks afspillet 1 - 10 gangei

andel af alle drets afspilninger 0,2% 0,4% 0,9% 1,4% 1,8% 1,4% 1,5% 1,2% 1,3% 1,3%,
Unikke tracks pa PS5 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020

1 arlig afspilning 7.418 B.534 6.194 6.342 7.132 5.596 5.913 5.061 6.073

2 arlige afspilninger 2.804 3.336 3.086 2.508 3.208 3.078 3.265 3.463 3.635 4

3 arlige afspilninger 1.481 1.757 1.423 1.110 1.385 1.213 1.550 1.266 1.344 1.622

4 rlige afspilninger B7S 1.151 895 602 Ba7 758 924 851 777 915

5 drlige afspilninger 575 793 511 340 436 455 575 474 440 508

G &rli spilninger 435 540 404 203 324 315 375 296 261 329

7 arlige afspilninger 345 417 301 122 202 247 232 138 164 213

B drlige afspilninger 281 2B8 231 104 153 185 165 12 76 143

9 drlige afspilninger 257 219 169 57 121 193 134 104 B3 95
10 &r afspilninger 268 201 172 69 76 155 87 76 49 63
Aretsantal unikke tracks 17.746 15.753 15.788 14 7.458 15.727 15.504 14.090 14.928 17.678
alle P5s drlige afspilninger 107.897 114984 117.81E 130 140.540 130.763 131.385 130.609 130.533 127.032
Tracks afspillet 1 g iandel af alle drets

unikke tracks 41,8% 43,1% 39,2% 43,3% 40,9% 35,6% 38,1% 35,9% 40,7% 40,7%
Tracks afspillet 1 gang i andel af alle drets

afspilninger 6,9% 7,4% 5,3% 4,9% 5,1% 4,3% 4,5% 3,9% 4,7% 5,7%
Tracks afspillet 1-2 i andel afalle

dretsunikketracks 57,6% 60,0% 5B,B% 60, 4% 59,2% 55,2% 59,2% 60,5% 65,0% 65, 7%
Tracks afspillet 1 eller 2 gange i andel af

alle drets afspilninger 9,5% 10,3% 7,9% 6,B% 74% 6,6% 7,0% 6,5% 7,4% 92,1%
Tracks afspillet 1 -3 ga i andel afalle

arets unikke tracks 65,9% 68,8% 67, B% 68,0% 67,2% 62,9% 69,2% 69,5% 74,0% 74,9%
Tracks afspillet 1 -3 gange arligt i andel af

alle drets afspilninger 10,8% 11,9% 9,1% 7,6% B,4% 7,6% B,2% 7,5% B,5% 10,4%
Tracks afspillet 1 -5 gangei andel afalle

drets unikke tracks 74,1% 78, 7% 76, 7% 74,6% 70,6% 78,9% 78,9% B2,2% B2,9%
Tracks afspillet 1 -5 gange &cligt i andel af

alle rets afspilninger 12,2% 13,5% 10,3% B, 4% 9,3% B,5% 9,3% B,5% 9,4% 11,5%
Tracks afspillet 1 -10 g

drets unikke tracks 83,1% B7.1% B4,8% 78,2% 79,6% 77.5% 85,3% B4,6% BG6,4% B7, 7%
Tracks afspillet 1 - 10 gangei andel af alle

Arets afspilninger 6,B% 7,6% 6,1% 3,9% 4,8% 5,0% 5,6% 5,2% 5,2% 6,5%,
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Unildee tracks pa P& 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

1 arlig afspilning 4.333 5.334 4.988 3.615 3.694 2.312 2.066 3.251 4.284 4.169

2 drlige afspilninger 1.BES 1.392 1139 Q0E 1.140 1.718 1.B96 1.744 1.186 1.333

3 drlige afspilninger 745 593 609 4122 431 538 566 632 577 736

4 arlige afspilninger 416 333 406 249 267 391 446 440 331 430

5 arlige afspilninger 264 250 254 164 180 211 215 243 216 255

& drlige afspilninger 218 133 181 116 151 148 1E1 206 160 191

7 arlige afspilninger 164 113 150 74 B7 90 123 137 102 117

B arlige afspilninger 154 83 114 G4 [T 86 105 106 Bb B2

9 arlige afspilninger 169 66 Bl 48 56 58 72 61 7B T0

10 drlige afspilninger 154 44 73 35 43 48 53 66 44 55
Arets antal unikke tracks 10.773 9.576 9.462 7.174 7.516 7.083 7.338 B.650 B.778 9.255
alle P&s arlige afspilninger 114.672 11B.871 125369 127.446 128342 123.329 125264 125.166 119.792 126.140
Tracks afspillet 1 gang i andel af alle drets

unikke tracks 40,2%  55,7%  52,7%  50,4%  49,1%  32,6%  2B,2%  37,6%  48,8%  450%
Tracks afspillet 1 gang i andel af alle drets

afspilninger 3,8% 4,5% 4,0% 2,8% 2,9% 1,9% 1,6% 2,6% 3,6% 3,3%
Tracks afspillet 1 -2 gangei andel af alle

rets unikke tracks 57,7%  70,2%  64,8%  63,0%  64,3%  569%  54,0%  57,7%  62,3%  594%
Tracks afspillet 1 eller 2 gange i andel af

alle drets afspilninger 5,4% 5,7% 4,9% 3,5% 3,8% 3,3% 3,2% 4,0% 4,6% 4,4%
Tracks afspillet 1 -3 gangei andel af alle

rets unikke tracks 64,6%  764%  712%  68,9%  70,1%  64,5%  61,7%  65,1%  6B8,9%  674%
Tracks afspillet 1 -3 gange &rligt i andel af

alle drets afspilninger 6,1% 6,2% 5,4% 3,9% 4,1% 3,7% 3,6% 4,5% 5,0% 4,9%
Tracks afspillet 1 -5 gangei andel af alle

rets unikke tracks 70,9%  B2,5%  78,2%  74,9%  76,0%  73,0%  70,7%  72,9%  751%  74,8%
Tracks afspillet 1 -5 gange drligt i andel af

alle drets afspilninger 6,7% 6,6% 5,9% 4,2% 4,5% 4,2% 4,1% 5,0% 5,5% 5,5%
Tracks afspillet 1 - 10 gange i andel af alle

rets unikke tracks 79,3%  B7,2%  B46%  79,5%  B1,3%  79,1%  7B,O0%  79,6%  80,5%  BO0A4%
Tracks afspillet 1 - 10 gange i andel af alle

rets afspilninger 3,7% 2,5% 2,4% 1,6% 1,9% 2,7% 2,9% 2,9% 2,3% 2,6%,
Unikke tracks pd P8 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

1 drlig afspilning 753 2.696 4.034 4.059 3.E19 2.019 2.453 2.685 3.474 2.592
2 drlige afspilninger 3.323 1.693 1.030 1.549 1.675 2.232 2.049 1.5920 2.215 2.896
3 drlige afspilninger 712 EL T 442 675 610 729 675 Bl6 E5E EGE
4 drlige afspilninger 1.055 230 235 403 382 484 562 571 598 707
5 drlige afspilninger 543 115 124 247 228 281 315 291 329 73
6 drlige afspilninger 564 Bl BG 142 161 202 283 211 233 319
7 arlige afspilninger 400 64 68 132 134 164 236 139 180 256
B &rlige afspilninger i7a 55 50 108 124 133 217 93 141 240
9 &rlige afspilninger 310 62 28 B3 94 103 191 82 126 219
10 drlige afspilninger inz 66 32 75 102 122 180 ] 136 197
Arets antal unikke tracks 10.965 7.709 B.271 10.129 10.357 9.528 9.BE7 9.113 10.645 11.095
alle P3sdrlige afspilninger 94.904 95.214 101.128 106.132 110.331 99.609 99.995 102.763 100.199 102.179
Tracks afspillet 1 gang i andel af alle drets

unikke tracks 6,9% 35,0% 48,8% 40,1% 36,9% 21,2% 24,8% 29,5% 32,6% 23,4%
Tracks afspillet 1 gangi andel af alle drets

afspilninger 0,8% 2,7% 4,0% 3,8% 3,5% 2,0% 2,5% 2,6% 3,5% 2,5%
Tracks afspillet 1 -2 gangei andel af alle drets

unikke tracks 37,2%| S6,9%  61,2%| 554%  53,0%  44,6%| 455%  50,5% 53,4%| 49,5%
Tracks afspillet 1 eller 2 gange i andel afalle

rets afspilninger 4,3% 4,4% 5,0% 5,3% 5,0% 4,3% 4,5% 4,5% 5,7% 5,4%
Tracks afspillet 1 -3 gangei andel af alle drets

unikke tracks 43,7%| 62,1%| 66,6% 62,0%| 589% 52,3% 524% 59,5%  61,5% 57,3%
Tracks afspillet 1 -3 gange arligt i andel afalle

Arets afspilninger 5,0% 4,8% 5,4% 5,9% 5,5% 5,0% 5,2% 5,3% 6,5% 6,2%
Tracks afspillet 1 -5 gangei andel af alle drets

unikke tracks 58,2% 66,6% 70,9% 68,4% 64,8% 60,3% 61,2% 68,9% 70,2% 67,0%
Tracks afspillet 1 -5 gange &rligt i andel afalle

rets afspilninger 6,7% 5,2% 5,8% 6,5% 6,1% 5,8% 6,1% 6,1% 7,5% 7,3%
Tracks afspillet 1 - 10 gange i andel af alle

arets unikke tracks 76,1%| 70,8%  74,1%  73,8%  70,8%  68,0%| 725%  75,6%  77.9% 7H1%
Tracks afspillet 1 - 10 gangei andel af alle

rets afspilninger 8,0% 2,8% 2,1% 3,2% 3,2% 4,5% 4,7% 4,1% 4,8% 5,9%,
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PE Unikke tracks afspillet 1, 2 eller 3 gange arligt, 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (bearbejdet)
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1 &dig afspilning 2 drlige afspilninger 3 drdige afspininger Arets antal unikke tracks
2012 w2013 w2014 w2015 w2016 w2017 w2018 w2019 w2020 m2021

P3 Unikke tracks afspillet 1, 2 eller 3 gange arligt, danske
indspilninger. 2012-2021. Kilde: Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)
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Total antal unikke

o

1 arlig afspilning 2 arlige afspilninger = 3 arlige afspilninger

tracks
2012 409 105 56 1231
2013 436 113 55 1084
2014 368 115 72 1144
2015 390 96 60 1125
2016 390 137 68 1196
2017 374 154 72 1180
2018 1051 324 137 2136
2019 1382 369 165 2558
2020 1319 462 217 2761
2021 1383 550 197 2859

2012 ®W2013 ®m2014 w2015 ®W2016 W2017 ®2018 m2019 W2020 m2021
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Unikke tracks i udvalg af intervaller, danske indspilninger.

_2012] 2013] 2014] 2015] 2016] 2017] 2018] 2013] 2020] 2021]

Antal afspilninger

owver 25 til 50
over 50 til 75
over 75 til 100
over 100 til 150

P4: Antal unikke tracks i forskellige intervaller, danske indspilninger. Kilde: Gramex 2022

{estimat, bearbejdet)

Antal afspilninger 2016 2017 2018 2015 2020 2021
over 25 til 50 181 103 BO 69 B3 80
over 50 til 75 92 57 [1:] 29 53 65
over 75 til 100 56 34 31 39 75 55
over 100 til 150 91 64 a6 a1 75 68
P5: Antal unildee tracksi forskellige intervaller, danske indspilninger. Kiide: Gramex 2022 [estimat, bearbejdet)
Antal afspilninger 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 20149 2020 2021
over 25 til 50 253 416 507 B75 964 792 309 223 207 227
over 50 til 75 [1:3 93 165 245 299 186 307 224 191 256
aver 75 til 100 36 23 34 64 10 62 163 125 119 130
over 100 til 150 9 9 1 12 1 (1] 44 75 103 69

PE Beat: Antal unikke tracks i forskellige intervaller, danske indspilninger. Kilde: Gramex 2022 (estimat, bearbejdet)

2012 2013] 2014] 2015] 2016] 2017] 2018] 2013] 2020] 2021]
74 62 F B9

Antal afspilninger

aver 25 til 50 162 34 44 51 128 186

aver 50 til 75 76 91 113 58 51 60 101 124 113 133
aver 75 til 100 27 8 71 43 57 77 6 &7 82 51

aver 100 til 150 29 27 21 82 92 67 73 83 %0 57

P8 Jazz : Antal unikke tracksi forskellige intervaller, danske indspilninger. Kide: Gramex 2022 estimat, bearbejet]

Antal afspilninger 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2013 2020 2021
owver 25 til 50 178 180 194 304 396 309 343 356 261 314
owver 50 til 75 37 59 127 155 159 152 140 125 140 129
over 75 til 100 9 35 47 6B 61 32 58 52 72 43
over 100 til 150 15 17 36 27 24 ] 21 24 54 50

E. KAPITEL 7: SUPPLERENDE TABELLER OG GRAFIK

Indekseret intervalstatistik - antal unikke vaerker og belgb for fremfgrelser pa DR P3.
Procentisk fordeling af belgb pr. ar. 2 nederste afregningsintervaller. Kilde og beregning:
Koda. (Grafisk bearbejdet)

60%
50%
40%
30%
20%

10%

0%

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021
101-1.000kr. 18,4% 18,3% 19,9% 10,0% 7,9% 6,6% 82% 73% 57% 54% 45% 43% 54% 55% 80% 97% 12,9% 13,9%
0-100 kr. 09% 06% 06% 04% 02% 03% 04% 06% 03% 03% 02% 02% 02% 02% 05% 07% 11% 1,0%

mO0-100kr. 101 - 1.000 kr.

Bemeerk venligst at Kodas metode for beregning af ovennaevnte statistik er beskrevet i
rapportens afsnit 7.2.1.
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